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Vorbemerkung

Vom 22. bis 25. Juni 2023 fand an der Slawistischen Universitat Baku
in Aserbaidschan die Arbeitstagung zum Thema ,Deutsche und aserbai-
dschanische Literatur im Kontext von Emigration, Exil und Repression®
statt. Diese Veranstaltung ist eine Fortsetzung des 1. Internationalen
Symposions zum Thema ,Neue Wege der Germanistik. Literatur- und
Kulturtransfer zwischen Deutschland und dem Kaukasus®, das vom 5.
bis 8. Mai 2022 ebenfalls in Baku stattfand.

Die Tagung sollte inhaltlich und methodisch an das erste interna-
tionale Symposium ankntipfen. Es wurden komparatistische Ansatze
bevorzugt und der Schwerpunkt lag auf dem Themenkomplex der Exil-
forschung.

Anlass flir diesen Perspektivenwechsel in der germanistischen Exil-
forschung, der auch im ,Handbuch der deutschsprachigen Exilliteratur’
(Hrsg. B. Bannasch und G. Rochus, Berlin 2013) thematisiert wurde,
war dass sich der Forschungshorizont zeitlich sowohl in die Vergangen-
heit bis ins 19. Jahrhundert als auch in die aktuelle Gegenwart ge6ffnet
hat. Es war uns methodisch besonders wichtig, dass neue Ansatze wie
beispielsweise ,Exil und Interkulturalitdt’ beriicksichtigt wurden. Eben-
so war es entscheidend, den geographischen Radius tiber die Grenzen
des deutschen Sprachraums zu erweitern.

Diese neuen Ansatze in der germanistischen Exilforschung haben
uns in Zusammenarbeit mit Kollegen der Internationalen Vereinigung
fir Germanistik inspiriert, eine komparatistische Arbeitstagung zu or-
ganisieren. Dabei sollte ein doppeltes Ziel in den Blick genommen wer-
den:

e Den historischen Kontext der deutschen Nazi-Zeit in Korrelation

zu den Repressionen wahrend der Stalin-Zeit zu setzen, denen
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Vorbemerkung

Tausende Intellektueller, Wissenschaftler und Kiinstler zum Op-
fer gefallen sind. Vergleichbar dem Deutschen Exilarchiv in der
Deutschen Nationalbibliothek in Frankfurt am Main sind die Ver-
folgungen und Vertreibungen aserbaidschanischer Autoren im
Literaturmuseum in Baku in vielen Einzelheiten dokumentiert.
Dabei werden u. a. die Schicksale solch bekannter Autoren wie
Hiseyn Dschavid veranschaulicht.

In komparatistischen Studien zu einzelnen Autoren sollten Ge-
meinsamkeiten und Unterschiede in der literarischen Verarbei-
tung von Exilerfahrungen beleuchtet werden. Dabei lassen sich
beispielsweise Thomas Manns Doktor Faustus und Hiiseyn Dscha-
vids Iblis (Der Teufel) gegentberstellen.

Andererseits sollten einzelne Exilautoren wie Essad Bey in den Mit-
telpunkt neuerer Untersuchungen gestellt werden, wobei ihre Thema-
tisierung der verlorenen Heimat aus interkultureller Perspektive zu
analysieren war.

Die vorliegenden Beitrage bilden den Ertrag dieser Exiltagung. Die

Tagung wurde in unterschiedlichen Formaten durchgefihrt, darunter
Plenarvortrage und Sektionsreferate. Und wieder einmal hat sich der
Kaukasus als Briicke zwischen Orient und Okzident erwiesen.

Sevinj Rzayeva, Sieglinde Hartmann, Leyla Cosan



On soz

2023-cli il iyunun 22-dan 25-dak Azarbaycanda Baki Slavyan Univer-
sitetinda “Germanistikanin yeni yollari. Alman va Azarbaycan adabiy-
yati mihacirat, slirglin va repressiya kontekstinds” mdévzusunda kon-
frans kecirilib. Bu tadbir 2022-ci il mayin 5-den 8-dak yena da Bakida
bas tutmus "Germanistikanin yeni yollari. Avropa ve Qafgaz arasinda
adabiyyat ve madaniyyat mibadilasi” adli | Beynalxalg Simpoziumun
mazmun va metodologiya baximindan davami olmaliydi. Simpoziumda
miigayisali yanasmalara Ustiinlik verildi va asas diggat mihacirat te-
dgigatlari mévzusuna yonaldi.

“‘Alman dilli mihacirat adabiyyati kitabcasi"nda (red. B. Bannas
va G. Roxus, Berlin 2013) da mizakira ediloan germanistika mihacirat
arasdirmalarinda bu perspektiv dayisikliyinin sababi tadgigat Gfligliniin
geriya - 19-cu asra gadar olan ke¢cmisa va indiki zamana aciq idi. Me-
todoloji néqteyi-nazardan “miihacir va madaniyyatlararasi” kimi yeni
yanasmalarin nazara alinmasi bizim Uctin xtisusi shamiyyat kasb edirdi.
Cografi radiusu almandilli arazinin hiidudlarindan kenara gixarmaq da gox
vacib idi.

Germanistikanin Sirgiin tadgigatlarinda bu yeni yanasmalar bizi
Beynalxalg Germanistika Assosiasiyasindan olan hamkarlarimizla birga
miqayisali isi - konfransi taskil etmaya ruhlandirdi. Burada iki magsad
nazara alinmisdi:

e Alman nasist dovriiniin tarixi kontekstini minlarla ziyalinin, alim
va incasanat xadiminin qurbani oldugu Stalin dévriindaki repres-
siyalarla slagalendirmak. Bels ki, Frankfurt Maynda Almaniya Milli
Kitabxanasindaki Alman Mihacirat Arxivinda oldugu kimi, Baki-
daki @dabiyyat Muzeyinda da azarbaycanli mialliflarin tagiblori
va govulmalari bir cox tafarriatlarla sanadlasdirmak; hamcinin
Hiseyn Cavid kimi taninmis mislliflarin taleyi da tasvir etmak.
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e Ayri-ayri mislliflarin miqayisali tadqiqatlarinda miihacirat tocri-
balarinin adabi islanmasinda oxsar va fargli cahatler arasdirmag,.
Masalan, Tomas Mannin “Doktor Faustus”u ile Hiiseyn Cavidin
“Iblis” asarinini miigayisa etmak.

Digor torafdan, 9sad Bay kimi ayri-ayri mihacir maalliflari do son
arasdirmalarin markazina qoyulmali, onlarin itirilmis vatan mévzusuna
uygunlasdiriimasi madaniyyatlorarasi néqteyi-nazardan tahlil edilmali
idi.

Hazirki magalalar bu miihacirat konfransinin naticasini taskil edir.
Konfrans mixtalif formatlarda, o cimladan plenar maruzalar ve bélma
tagdimatlari il kecirildi. Qafqaz isa Sargle Qarb arasinda korpt oldu-
gunu bir daha siibut etdi.

Sevinc Rzayeva, Sieglinde Hartmann, Leyla Cosan



Plenar maruzalar / Plenarvortrage






9hmadli, Badirxan (Baki) / Ahmadli, Badirkhan (Baku)

Almaniyada miihacirat kontekstinds yaranan Azarbaycan
legion adabiyyati

(In Deutschland entstandene aserbaidschanische Legionsliteratur
im Exilkontext)

Postciimhuriyyat dovriinds proletar adabiyyat il yanasi, milli, istiglal
ruhlu adabi-badii asarlar da yazilirdi, lakin bu asarlar ya adabi dovriy-
yaya daxil ola bilmir (sart senzura sartlori asasinda), ya da ayri-ayri sati-
ralti manalarda ifads olunurdu.Bolsevizma qarsi yazilan va ya milli ruhlu,
Azarbaycanin azadlig, mistaqillik amalini yasadan asarlar iss asasan,
6lkadan kanarda- mihaciratdas isiq Uizl gortrdi. 20-ci illarda Giltakinin
(@min Abid), @hmad Cavadin Turkiyada darc olunan seirlari, elaca da
Azarbaycan miihacirat matbuatinin nasri (“Yeni Kafkasiya”, “Odlu yurd”,
“Yurd bilgisi”, “Azarbaycan” va s.) badii tafakkiirdaki bu mibariza xattini
davam va inkisaf etdirir. “Sosializm realizmi” arealinda deya bilinmayan
ideya va dislincalar, hagigatler miihacirst matbuatinda va adabiyyatin-
da bu va ya digar sakilda 6z ifadasini tapirdi. Mihaciratds yaranan adoe-
bi-badii nimunalarinin mévzu va problematikasini, asasan vatan, xalq,
milli mafkura barada distincalar yer alirdi ki, bu da Azarbaycanin milli
mistaqilliyi, azadlig ugrunda miibarizani sénmays goymurdu. Azadh-
gin, mustaqilliyin, milli ruhun Azarbaycan xalginin ideya-estetik, distn-
ca-mafkura yaddasinda yasamasi isinda legion adabiyyati 6ziinamaxsus
yer tutur. Dogrudur, mahdud dairada yaranmasina va yayllmasina bax-
mayaraq legion adabiyyati xalqi yenidan yaddasina gaytardi; iyirmi il
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kecmasina ragman xalqin azadlig, mustaqillik duygularini ifads etdi, bol-
sevizmin asarating, qadagalara, repressiyalara garsi ¢cixdi. Bu cahatdan
Azarbaycan legion adabiyyatini siyasi miihacirat diinyagorisiiniin badii
oksetdirilmasi hesab etmak olar. Nadan ki, legion adabiyyati ideoloji,si-
yasi gidasini birbasa siyasi miihaciratin nazari-ideoloji diistincasindan
alirdi (Shmadov, 2015, 397-406).

Il Dinya savasinin ilk aylarindan almanlara xeyli azarbaycanli asir
diismis va yaxud stiurlu sakilds almanlar tarafs kecmisdilar. Azarbay-
can legionerlarinin bascilarindan olan F.Diidanginskinin verdiyi malu-
matda deyilirdi: "Almaniya tarafs kecan azari tiirklarinin sayr 150 min,
btiin tirklarin va basqa qafqazlilarin sayi isa milyona catirdi” (Fatalibayli,
1992). Tokca azarbaycanlilarin deyil, basga millatlarin da asir diisanls-
rinin coxlugu almanlari bir legion atrafinda birlasdirmanin zaruratina
inandirmis va legionlar taskil olunmusdu. Legiongularin taskil olunma-
sinda siyasi mihaciratin Sovetlarinin sonunun galib catmasi va Azar-
baycanin yenidan 6z milli mistagilliyina govusmasi ideyasi da mihiim
is gormiisdi. Az bir vaxtda taskil olunan legionlar nainki formalasma-
ga, hatta doylslards ugur gazanmaga bela imkan tapmis, gostardiklari
slicaata gora almanlarin orden va medallarina layiq goriilmuisdi. Bela
bir siyasi-ideoloji taskilatlanmanin ardindan legioncularin adabi, badii
diistincasinin yaranmasi tamamila ganunauygun idi va Azarbaycan le-
gioncularinin ham 6z yradicihiginda, ham da mixtalif sairlerin (onlarin
arasinda Sovetlards yasayanlar da var idi) asarlarinda 6z ifadasini ta-
pirdi. Azarbaycanin cografiyasindan kanarda bels bir badii diislincanin
yaranmasli milli adabi distincanin inkisafina bu va ya digar daracads
tokan verirdi.Professor N.Cafarovun geyd etdiyi kimi, “Azarbaycan sovet
adabiyyatinin cicaklandiyi dovrda bela onun genis manada cografiyasindan
kanarda milli ideallardan dogan Azarbaycan Xalg Climhuriyyati dévriiniin
bilavasita varisi olan adabiyyat da yaranmisdir” (Cafarov, 2005, 4).Buna
baxmayaraqg uzun miiddat sosializm cografiyasinda yaranan milli badii
niimunalar kimi, legion adabiyyati da adabi dévriyyadan kenarda gal-
magla yanasi, elmi-nazari fikrin tadgigat orbitina da daxil edilmayib.
Yalniz mistaqillik dévriindan sonra tarix lizra falsafe doktoru Mammad
Cafarlinin axtarislari sayasinda legion adabiyyatinin boytk bir hissasi
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adabi dovriyyays daxil olub. Ayri-ayri muslliflarin adabi ictimaiyyata
malum olmayan asarlar (seir, hekaya, felyeton, karikatura va s.) ilk dafa
olaraq genis oxucu kiitlasina taqdim olunur (Azarbaycan, 2005). Mual-
lif batovliikds bir marhals kimi saciyyslandirdiyimiz xammal saklinda
olan bu adabi materiallari adabi doévriyyayas daxil etmakls adabi-badii
fikrin bitovlesmasina sarait yaratmis olur. Onsuz da carcivali, zigzagli
bir inkisaf yolu kecan «sovet” adabiyyatinin ayri-ayri marhalslarinda
goriinan bosluglar sosrealizm metodunun prinsiplarindan kanarda yara-
nan adabi-badii mahsullar (badii keyfiyysti va ideya, poetika masalslari
basqga bir s6hbatin mévzusudur) hesabina na vaxtsa barpa olunmaliydi.
Legion adabiyyatini miihacirat, miihacirat adabiyyatini isa sovet Azar-
baycaninda yaranan adabi niimunalardan ayri tasavviir etmak mimkiin
deyildir. Hatta deyardim ki, ayri-ayri areallarda, fargli siyasi sartlor daxi-
linde meydana galsa da, bu nimunalar bitévlikds XX asr adabi-badii
fikrinin inkisaf marhalalarini tamamlamis olur.

Sovet senzurasinin agir manganasindan siizlllib ¢ixmayan va yaxud
rejimin xofundan aksar hallarda els balakdaca bogulan, sanatkarin gal-
binda galan, sanata cevrilmayan duygu va diistincalar bu va ya digar se-
kilda legion adsbiyyatinda (iza cixir: “Bu niimunalar legion hayati yasamis,
ozlarini ictimai miicadilanin markazinda hiss etmis, Vatani yadlardan xilas
etmak haqqinda diistinmiis vatanparvarlari tirak doéylintiilari, koniil ¢cirpin-
tilar1 olmagla yanasi, ham da xalqin, millatin ictimai ideallarinin ifadasidir.
Bu cahatdan da legion adabiyyati miihacirat adabiyyatinin bir golunu taskil
edir. Vatan, Ana, Torpagq, Azadlig, Miistaqillik, milli stiur va diisiinca va s.
kimi ictimai ideallar hom miihacirat, ham da legion yaradiciligindan girmizi
xatt kimi kecir” (9hmadov, 2005).

Almaniyada olan legioncular bir neca dargi atrafinda birlasmis va
burada yaradiciligla masgul idiler. Dilgeam 2@hmadin yazdigi kimi: “Mii-
hariba illarinda Calil Iskandarin redaktorlugu ila “Ganc yaradicilar” jurnali,
“Milli birlik” gazeti darc edilib. Azarbaycanlilar Berlindaki Gimumtiirk matbu
orqani olan “Tiirk birliyi” qazeti ilo do amakdasliq ediblar. 1944-cli ilds 9n-
var Qaziyevin redaktorlugunda “Hiicum” gazeti cixmaga baslayib. Dévriin
an miihlim orqani iss latin qrafikasi il cap olunan “Azarbaycan” gazeti idi.
Berlinda cixan gazet 6-8 sahifa, 10-20 min arasi tirajla ¢ixib. Redaksiyada
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10 nafar statl isci calisib. Onlar alman ordusunun harbi qullugculari sayilib,
geyim va amakhaqqi ila tamin olunublar” (Dilgam,2021).Bunlarin icari-
sinda biza tanis olanlari da, olmayanlari da var. A.Bulaqg, Alptakin, Anar,
An-ar, Atilla, Leg. Avayli, legioncu Baxtiyarli, legiongu Dasqin, legiongu
Daniz, D.R. Elxan, legioncu ©.Camal, legioncu 9hmadov K., legioncu
9.Xaspoladov, legioncu 3lis M., legioncu Gancali, Glilbaz, Giltakin,
H.Azari, H.9li, H.isigh, H.I. leg. ismail, Hiiseynoglu, leg, Karim, leg, Qa-
farli, leg. Q.Sirvan, legioncu Qlrbatzads, M.Baha, legioncu Mamadvali,
legioncu Miryaqub, legioncu Miri, legioncu M.Teymur, legioncu Miinzari
va b. poeziya, Susali, legioncu Avayli, legioncu Homidov S.Z.Yasar Elgin,
R.\Vulgan, H.B. Hardan-Birdan, Hardanbirci, N.Xaspolad badii nasr, fel-
yeton va magalalar sahasinda faaliyyat gostarirdi.

Slibhasiz, mihacirat adabiyyati kimi, legion adabiyyatinin da yaran-
masi siyasi proseslarla bagli idi. ikinci diinya miiharibasi illarinda asir diis-
mus asgarlar (rus, glircli, azarbaycanl, tatar, basqird, kumik, cecen va b.
xalglarin niimayandalari) Almaniyada taskil olunmus legionlarda toplasir,
0z xalglarini bolsevik asaratindan qurtarmaq tciin say gostarirdilar. Har-
bi asirlar arasinda keciriloan madani kiitlavi tadbirlar, aparilan tabligatlar
tezlikla bu harbi asirlari 6z xalglarinin mistaqilliyi ugrunda mibarizaya
gosur. SSRi-da yasayan xalglarin dilinds giindalik verilislarda kommunist
siyasati va idara edilmasi pislenilir, asaratds olan xalqglar mistaqilliys ha-
zirlanirdi. Burada islayanlarin bir coxu 20-ci illards Avropaya kécmiis mii-
hacirlerdan, bir hissasi isa harbi asir diisms legionerlardan ibarat idi. Ata-
bay, doktor Mammad Alazan, Mammad Tugay, Fuad @mircan, Maryam
xanim Hur, Zéhrabov Kasamanli, Mammad Karimov, Tofiq Orucaliyev,
Samil ©zizov, Zéhra Rahimbayova va b. mualliflarin hazirladiglari mate-
riallarda, reportajlarda (bu materiallar Azarbaycan dilinds darc olunurdu)
mihacirlar va harbi asirlara Vatan, xalqg taasstibi yasadilir, mistaqillik,
tezlikla vatana donmak fikirlari asilanirdi. Miihariba dévriinds “Milli Bir-
lik”, “Tark birliyi” jurnallari, “Hiicum”, “Azarbaycan” gazetlari, “Bizim ddyis
varagasi’nda darc olunan materiallar, dévriinin badii diistincasini giy-
matlandirmak baximindan zangin material verir.

Onu da geyd etmak lazimdir ki, Almaniyada azarbaycanlilarin jurnal,
gazet va doyls varagalarinda nasr olunan badii asarlarin hamisini le-
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gionerlarin saxsi yaradiciliglarinin mahsulu hesab etmak olmaz. Clinki
burada legioner hayati yasamayan Giiltakinin, Alptakinin, 9hmad Ca-
vadin, Almas ildirimin seirlari da cap olunurdu. Gériinir, yiksak badii,
vatanparvarlik ruhunu asilayan poetik niimunalarin az olmagindan idi
ki (yada salaqg ki, bu maalliflarin arasinda pesakarlar o gadar da cox
deyildi), hatta sovet sairlarinin yaradiciligina bels istinadlar edilirdi. Qa-
zet saylarinda verilan elanlar da bunu stibut edir: “Azarbaycn yazicilarin-
dan Hiiseyn Cavid, @hmad Cavad, Cafar Cabbarl, Mikayil Miisfiq, Semad
Vurgun, Mammad Rahim va digarlarinin asarlarini azbardan bilan biitiin
azari tiirklarindan bildiklarini yazib redaksiyamiza géndarmalarini arzu edi-
rik. Miiayyan asari (masalan, “Iblis”, “Vagqif”) biitiinliikla yazib géndarana
mukafat verilacakdir” (Azarbaycan, 2005, 17).Bitin bunlar ham ds onu
gostoarir ki, Azarbaycan sovet sairlari kimi taninmalarina ragman, bir cox
sairlarin milli ruhlu vatanparvarlik seirlari legion adabiyyat ile saslasdi-
yindan, istar-istamaz, onlarin yaradiciligina da miiraciat olunurdu. Bu-
nunla yanasl, legion yazarlar ganc olduglarindan muharibaya gedarkan
9.Cavad, H.Cavid, C.Cabbarli, S.Vurgun va b. sairlarin yaradicilgindan
estetik torbiys almislar.

Azarbaycan legion adabiyyatinda poeziya aparici janr olaraq digqgati
cakir. Bu poetik nimunalardan yalniz biri poema (An-arin “Gularin g6z
yaslar”), galanlari iss muxtalif formali seirlardan ibaratdir. Bunlar ica-
risindes ham hecada, ham da sarbastda olan seirlars rast galmak mim-
kindur. Legion hayati yasayanlarin yaradiciiginin bas mévzusunu isa
Azarbaycanin mistaqilliyi, tezlikls isgaldan azad olmasina inam hissi tu-
tur. Bu cahatdan Alptakinin “Biz va miicadilomiz”, Gultakinin “Moskva”
seirlarinin darc olunmasi legionerlarin poeziyada da varislik ananalarini
yasatmalarini gostarir:

Yayilir

mucadilomiz
getdikca darina
Baxdigca gozlarimiz
istiglal sahidlarina
Yayilir miicadilomiz
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Qizil Moskvanin
Qanli Giftglarina
Bir gqorxu
bilmayan
Harr azarilariz
Konliimiizds dalgalanir
Dalgali bir daniz
Getdikca alovlanir
istiglal miicadilomiz
(Azarbaycan, 2005, 37).

Anarin “Novruz”, “Azari tlrkisi”, “Abbas Mirza saslanirkan”, “Azar-
baycan”, “Ay-yildiz afsanasi”, “Yoxdur”, “Gal va galma”, “Yangin», «Bir
tarix silsilasi”, “Xazina” seirlari vo “Gllarin goz yaslarn” poemasi mualli-
finin yaradiciligl barada tam tasavviir yaradir. Sair ugrunda legion hayati
kecirdiyi Azarbaycanin ke¢misi va bu gliniind teranniim edir; galbinin
onun Uclin hayacanlandigini va cirpindigini va hayacansiz galbin Azar-
bayana yarasmadigini séylayir, onun Arazini, Kiiriinii, ceyran strGlu
dizlerini, daglarini vasf edarak “ay 6lka”, “glinas 6lka” adlandirir: “Diin-
ya manim Vatanim” - kim desa, harda, hacan //Manim diinyam, vatanim
anamdir Azarbaycan’.

Tabiatin va sair galbinin oyanmasi, diinyanin nura boyanmasi, atirli
baharin galmasi “Novruz” seirinda tasvir edilir, lakin sair bu dafa Nov-
ruzun galisine hamisa oldugu kimi sevinmir, clinki o, Vatandan uzaqg-
lardadir.

Yox, yox... na sad oldum, na Gzim gillr,

Yena gozlarimdan yaslar tokdlir.

Vatandan uzaqda belim bukdldr,

Tikanir galbimin tavani Novruz
(Azarbaycan, 2005, 37).

Sairin Vagifi anarkan yazdigi «Yoxdur” radifli gosmasinda isa Vatanin
(eyni zamanda ananin, ssmimiyyatin va s. olmamasi ifads olunur).
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Qariblik glinima kim olsun hayan?
Qariblar galbini kim olar duyan?
Qiirbat asiriyam galbima uyan

Bir vatan sonasi hayif ki yoxdur.

Dinladim sasini yad blbullarin,
Baglarinda gazdim bu yad ellarin.
Iyladim, iyladim, qizil gillarin,
atirli ranasi hayif ki, yoxdur
(Azarbaycan, 2005, 78).

Legion hayatinda yaranan asarlarin aksariyysti Ana, Vaton, Millat li¢-
[Gylinl 6zlinds ehtifa edir; bu mafhumlarin bir-birindan ayri olmadigini
déna-dbdna poeziyanin asas moévzusuna cevirirdilor. Bu seirlords ana
mahabbati ila vatan mahabbati bir tutulurdu. Musalliflarin disiincasina
gora Ana mahabbati ilo vaton mahabbati arasindaki birlik déylis mey-
danindaki Azari tlirk Gmumi doyiscilarinin diismana saldirdiglari birliya
oxsamalidir. Yadda saxlamaq lazimdir ki, Vatani qorumayan har hansi
bir doytscl, demali, anasini gorumur. Vatan hissi olmayan bir insanda,
demali, ana hissi do yoxdur. Ana va Vatan sevgisi (izarinda hakimlik
edan bir sevgi da vardir ki, o da millat sevgisidir. Leg ©.Xapspoladov
istiglal ugrunda canindan kecan legionerlarin ana yurdu ile goriisiina
inamini bels ifads edir:

Man ayrildim bir axsam an vafali yarimdan,
Turach glinlarimdan, maralli daglarimdan.
And icmisam, haziram ugrunda vermaya can,
Qoy diismanlar sanmasin mani kimsasiz va tak,
Bir glin, ey ana yurdum, sanla gbriisam garak.
Bir bolsevik kabusu gapilarkan torpagima,
Ucaldtim goylara man Ggrangli bayragimi.
Ucan quslar aparir Vatana soragimi,
Zafar bizim olacaq - buna amindir trak,
Bir glin, ey ana yurdum, sanla goriisoam garak
(Azarbaycan, 2005, 81).
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9sad Eldostunun “Goracakmiyam”, “Vatan”, “Man vatanin, vatan
manim” seirlarinds hayacanla cirpinan vatan lcln doytnir, “Ey sevimli
Vatan, ey Azarbaycan. Bir daha izlint géracakmiyam” deya sual edir.
Lakin lirik gshramanin an boyiik dardi vatani azad gérmakdir:

Bir tabii boylik falakstds - san,

Bir yaz icindasan, malamatdas - san,

Callad alinda san, bir afatda san.

Soni azad, sevinc géracakmiyam?
(Azarbaycan, 2005, 84).

Legioncular arasinda iki sairin imzasi adabi ictimaiyyata daha yaxsi
malumdur; bunlardan biri “Qurbstzads” imzasi ile yazan mashur Mehdi
Hiseynzads, digari isa “Dasqin” va “Asiqg Mazahir” taxallislari ila yazan
Borsunlu Mazahir Dasqindir (Mazahir Dasqin (Axundov). Har ikisi legi-
onda tasvigat va tabligat islori ilo mashur olmus, seirlor cap etdirmisdir.
Sonralar M.Hiiseynzada Sovet ittifagi Qahramani adi almis, M.Dasqin
isa vatana gayitdigdan sonra Sibira stirglin olunub. Sirglinden vatana
gayidan sair xalq arasinda son doévrlara gadar populyar seirlari ilo ta-
ninmisdir.

Legioncu Qirbatzadanin Almaniyada darc olunan “Yar galir dedim”
(asiqvari), “Goran olaydl”, “Deyiniz sevgilima”, “Manim” (Asigvari bir
tacnis), “Dali ceyran”, “Adriya sahilarinda” va s. seirlarinds vatandan
uzaglarda kecirdiyi hisslari, diistincalari galama alir: “sabahin sahar yeli
asanda”, “bayaz Uifliq al gana bulananda”, “parvansler basina dolananda”
nazli yarini xatirlayir, sevgilisina iz tutur, onun gabri Usta gil goyan za-
manda tasavviiriina gatirir. Adriya sahillarinin gozalliyi bele onu ¢akmir,
clinki kecdiyi yollar onu yormus, vatandan, Xazardan, sevgilisindan uzaq

diismusdr.

Geco ay Uzlina salirkan isiq,

Dalgali suyuna verir yarasiqg.

Burax bu gamzani olmaram asiq,
Cunki o Kaspinin vurgunuyam man.
Butin varligimla onun variyam,
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Migaddas esqinin sacdagariyam.

Yaziq ki, halim yox gazem, arayam,

Kecdiyim yollarin vurgunuyam man
(Azarbaycan, 2005, 95).

Tarixci M.Cafarlinin arasdirmalarina gérs “Dasqin” va “Asiq Mazahir”
toxallisi ile yazan M.Axundov legion hayatinda yaxindan istirak et-
misdir. Mlharibaya gadar xalq arasinda asiq kimi taninmis, Azarbaycan
Yazicilar ittifaginin Ganca filialinin asiq sébasina rohbarlik etmis (1939),
muharibaya cagirilmis (1941), Kalulkiyada Arzgir sahari yaxinhginda
asir dismusdir (1942). Muxtalif asir diisargalarinds olan M.Dasqin
Azarbaycan legioncularina gosulmusdur (1943). O, burada darc olunan
“Azarbaycan” gazetinds muxbir kimi faaliyyat géstarmisdir. Berlinda
kecirilon Azarbaycan Clmhuriyyatinin 25 illiyina hasr olunmus yubi-
leyinda rahbarlik etdiyi musiqi tagimi konsert programi ila ¢ixis etmis-
dir: “Mazahir Axundov azarbaycanlilarin Berlin qurultayinin isinda seir va
mahnilarin miisllifi kimi istirak etmakdan basqa, qurultay niimayandasi kimi
Azarbaycanda bolsevik hakimiyyatinin devrilmasinin lablidliiyti baradas si-
yasi nitq séylamisdir. Bundan basqa o, Azarbaycan legionuna yenica tayin
olunmus alman zabiti Bemenin Azarbaycan dilina tarclima edilmis ¢ixisi-
ni oxumusdu. Daha sonra o, milli Birlik maclisi taskilatina daxil olmusdur”
(Cofarli, 2005, 34).

Mazahir Dasqin legionda gordiyt islara gora Il daracali biirlinc me-
dalin va alman ordusunun feldfebel riitbasini alir. Legion hayati boyu
yazdig seirlar Almaniya va italiyada legionlarin gazetlarinds darc olu-
nur. “Gozal qiz”, “Vatan gahramanina”, “Sahlar”, “Goy gol”, “Daglar”,’Ko6-
nil nagmasi”, “Asigiyam man”, “Tabriz” va s. seirlarinds vatani, onun
tabiatini, tarixi kegmisini vasf edir. Bazan lirik ricatlarls, bazan isa ta-
rixa miraciatls sair vatani dardan qurtarmagin yollarini arayir, “demir
gollu”, “polad sinali”, “fil qlivvatli” gahramanlara (iz tutur, Cavad xanin
diismana bas saymadiyini va son doylisds “Vatan”, “Millat” deys gah-
ramanhgla halak oldugunu ifads edir va “el ugrunda”, “haqq yolunda
canlarindan kecanlari “tarixi varagloemays, Uraklards yanan atasi alov-
landirmaga cagirir:
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Batan glinas gahramanim! Yena Sargdan dogacaqdi,
2grab kimi garanligi yurdumuzdan govacaqdir.
Hec bir zaman qul olmaga mahkum etmaz ....
Almalyiq, alacayiq qilinc ile haggimizi!

(Azarbaycan, 2005, 165).

Azarbaycan sairlarindan 9.Cavadin, S.Vurgunun vatanda Goygols hasr
etdiklari seirla yanasi, M.Dasqinin “Goygol” seiri do XX asr Azarbaycan
poeziyasinda xUsusi yer tutur. Vatandan cox-cox uzaqglarda 6zl asirlik-
da olan M.Dasqgin Goygolu da daim “kadarli, basi dumanli”, “hali parisan»
gordr:

Ayna camalina baxdigca Kapaz,
Yagisi, ciskini askik eylomaz.
Kiskiin isiq kibi dinmaz-séylamaz,
Axir gozlarindan sellarin, Goygol.
Qosgarin basindan aksilmir duman,
Demir sababini cox olmus soran.

Na hicran olaydi, na fasli xazan,

Nobahar kecaydi illarim, Goygol.

Murovda goriinan qirov qaridir,

Boranli gislarin yadigaridir.

San ¢akan elinmi ahu-zaridir,

Niya parisandi hallarin, Géygol?
(Azarbaycan, 2005, 186)

Leg. Danizin, leg. 9.Camalin, leg. dlisin, leg. Gancalinin, H. isighnin,
Zafar A-nin, Susalinin, Sahzadanin, S.T akinin, R.U. Umidin, leg, Siirgii-
nlin, Sananin, legioncu Yildirimin, leg, Ucadaglinin, legioncu Miskinin,
M.Rahimin va b. onlarla legioncunun seirlarinda vatan mahabbati, yurd
hasrati, gariblik, tezlikls vatani azad edib ona govusmagq hasrati tosvir
olunur. Xarakterik cahat budur ki, bu seirlar cimhuriyyat dovri poezi-
yasinin yolunu davam etdirir, onun ganuni varisi kimi ¢ixis edarak azad-
liga, mistaqilliya, milli bayraga hasr edilir. Bu legioncularin 6z yaradici-
liginda siyasi-ictimai motivi yasatmasi, mibarizani ictimai, milli azadlq
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miustavisina kecirmasi demakdir. Leg. Mammadin seirinda oldugu
kimi:

Farahlanir konil san-sarafindan,

Qorxmurug ugrunda asla olimdan.

Zara galsin dlisman goarak alimdan,

Tutmaliyam sani alda, bayragim!

Tokmiustk illarla ugrunda biz gan.
Gozlayir yolunu el, Azarbaycan,
Alirig qlivvani bil ki, adindan,
Sadiq olmaliyiq sana, bayragim!

Vurusaq ugrunda, kecak bir candan,

Turk oglu gorxmasin bir damla gandan.

Qovulsun diismanlar Azar yurdumdan,

Taxmaliyig sana orda, bayragim
(Azarbaycan, 2005, 198).

Legion poeziyasinda poetik dislincalarla yanasi, siyasi motivlarin
da bu gadar genis inikasi, har seydan avval, xaricda Azarbaycanin si-
yasi miihaciratinin tasakkiliindan va legioncularin siyasi mihacirlarlo
miintazam alaga saxlamasi naticasinda 6z faaliyyatlarini bu istigamatda
gurmalarindan ibarat idi. Bu cahatdan M.9.Rasulzadanin Almaniyada
siyasi miihaciratin tasakkiiliinds va legioncularin bu prosesa qosulma-
sinda gostardiyi saylari xtsusi geyd etmak lazim galir.

Legioncularin yaradiciliginda “An-ar”in “Gulerin gz yaslar” poemasi-
ni va Anarin (cox giiman ki, eyni musllifdir, sadaca biz burada orijinalda
oldugu kimi veririk-B.2.) “Qilinc” dramini da xUsusi qeyd etmak lazim-
dir. Legioncular 6z yaradiciliginda yalniz poetik formalardan istifads et-
mir, nasr asarlari, felyetonlar, maqalslar do yazir, rasm va karikaturalar
cakirdilar. Poetik formadan ona gora genis istifada olunurdu ki, poeziya
bu zaman populyar olmagla yanasi, kicik hacmda boyiik matlablar, duy-
gu va dislincalar ifade etmak miimkin idi. Seir formasinin populyarhgi,
agizdan-agiza dismasi da bu formaya miracisti artirirdi. Bununla yanasi,
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darc olunan gazetlarin, varagalarin hacminin kicik olmasi da bu janrin
inkisafina tokan verirdi.

Buna baxmayaragq, Susalinin “Azarbaycan adl bir 6lka var”, “Hansi
yaxsidir”, leg. Avaylinin “Has dva o dayte”, leg. Tagiyev, Mammadzada,
Sliyevin “Gunahsiz qurbanlar”, leg. Homidovun “Qurban bayramini neca
kecirdik”, Yasar Elcinin “Hasad”, R.Vulganin “Bahar cicaklari icarisinda”,
H.B.-nin “Madani ingilab tc¢tin harbi amr”, “Hardan birdanin “ayparali
ruslar, yaxud xach musalmanlar”, “Sair olub galmisam», Hardanbircinin
“Baki haradadir?”, “Darvislik”, “Purduq”, “Ham hardan, ham da birdan”,
hekaya, maqals va felyetonlari, N.Xaspoladin “Ikimiz” povesti, elaca da
“Molla Nasraddin” ananasini yasadan mazmunlu karikaturalar legion
adabiyyatinin coxjanrh va mixtalif formal oldugunu tasdiq edir. Bu
asarlarin coxunda Odlar 6lkasinin tarixi kecmisi, bu giind, tabisti tasvir
obyekti olur, azadlig ugrunda apardigr mibarizasi taqdir olunur. Vatan-
da Qurban bayrami rasman yasaq oldugu bir zamanda legioncular bu
bayrami adst-anananin talab etdiyi kimi kecirirdi: “Bundan sonra molla
dliyev Qurban bayrami haqqinda c¢ixis edarak bolseviklarin din aleyhina
apardiglan alcaq tagiblari geyd etdi. Sonra sair Dasqin ¢ixis edarak alman-
larla azari tiirklarinin aparilan miibarizada galibiyyat alda etmakla barabar
har bir vatan évladinin 6z andina sadiq olmasini tévsiya etdi.

Ugrangli yasil bayragin altinda vatana dogru dénmayi va gézlari yas-
I Azara, sevgisi olan istiglali aparmani an miigaddas vazifs sandi. Dasqin
sozlini asagidaki climlalarla bitirib dedi:- Galacak Qurban bayramini azad
Azarbaycanimizda, ana va bacilarimizin istiraki ila kecirmayimizi boyiik Al-
lahdan nasib etsin” (Azarbaycan, 2005, 268).

Maallif H.B.-nin “28, 28" yazisinda (bunu esse adlandirmaq daha
dogru olardi) 28 mayla 28 aprel miiqgayiss edilir va 28 mayin tariximizin
xalqimiz Gclin miigaddas bir giin oldugunu bildirir: “28 may! Biz sana
maftunugq, ey boylik giin. Sen bahar glinasi altinda parladin. Sani biz bii-
tiin tariximizin ilk bahar miijdacisi kimi alqisladiq. Sanda isigla istiglalimizin
ay-ulduzlu bayragini yiiksaltdik”.*

1 Yena orada
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Ah, giinlar, glinlar,

Biriniz bizi yiiksaldirkan, digariniz alcaltdiniz.

Esq olsun sana, 28 may,

Nifrat sana, 28 aprel!

Ah, may, ah aprel!

Baxib tasalli tapiram. Zira apreldan sonra may galir” (Azarbay-
can, 2005, 276).

Umumiyyatla, XX asr adabi-badii fikir tariximizds 6ziinamaxsus yeri
olan bu niimunalar ham badii, ictimai-siyasi, ham da ideoloji baximdan
shamiyyatli oldugu Uciin bu asarlari adabi-badii fikir dovriyyasina daxil
etmayin va kompleks sakilda arasdirmagin zamanidir.
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Korper, Klang und Raum: Tanz und Text, Performanz und
Notation. Chorologische Notizen zu Neumeiers ,Totentanz“
und Béjarts , Le sacre du printemps"“

(Badan, sas va makan: rags va matn, performans va notasiya.
Neumeier-in ,Totentanz“ va Bejart-in ,Le sacre du printemps" asarinda
xoreoloji geydlar)

Tradition und Notation. Geschichte und Empirie choreographi-
scher Beschreibung

Im Sema dreht der Derwisch sich seit alters. Im Ritual liegt der Ur-
sprung des Tanzes wie der Religion. Man zeigt dem Gotte (den Gottern)
an, sich lésen zu wollen von irdischer Haftung und Begrenzung in der
Hinwendung zum Hbéheren, Anderen, Ersehnten oder Unverstande-
nen. Manche Gétter tanzen mit: Shiva und Vishnu sind hinduistische
Urbilder des Tanzes. Krishna und Gopi vereint im ‘ewigen Tanz'. Baal
Markod ist der phonizische ,Herr des Tanzes'. Im Schlangentanz erfle-
hen die Hopi Regen vom indianischen Himmel. Die Priester der west-
afrikanischen Yoruba suchen ihre Gottheit im eigenen Koérper in der
Trance des Tanzes. Im ekstatischen Tanz vereinen sich Tanzer und Gott.
Der Maskentanz erweckt den Geist zum Leben und preist die tierische
Gottheit. Der Attiskult im antiken Griechenland, der Artemiskult und
der Dionysoskult vor allen, finden im Tanz ihren mythischen Ausdruck.



32 Hess-Littich, Ernest

In indischen Tempeln tanzen die Bajaderen. Altagypten pflegt den Kult
des Tanzes ebenso wie Mesopotamien. Der sakrale Tanz ist im Juden-
tum so fest verankert wie im Friihchristentum. Kénig David selbst tanzt,
berichtet das Alte Testament (2. Sam. 18, 6), hochgestimmt beim Ein-
holen der Bundeslade.

Tanz als Ausdruck religioser Inspiration, als Zeichen magischer Initia-
tion, als apotropaische Kraft, den Damon zu bannen. Tanz um Buddhas
Grab und den Toten zu Ehren. Totentinze in China, Indien und Agyp-
ten, im Europa des Mittelalters. Grabtanze, Freudentanze, Kriegstanze,
Jagdtédnze, Hochzeits- und Fruchtbarkeitstanze. Tanz im geselligen Kreis
und als Veitstanz des Besessenen. Tanz als hofische Kunst mit streng
gezirkeltem Regelwerk, als Akademiefach franzosischer Aristokraten
und als robuste Lustbarkeit des frankischen Volkes im Sonntagsreigen.
Der gestische Glanz des javanischen Tanzes und das Ratselwerk des
japanischen Kabuki. Tanz ist, so scheint es, (iber die Zeiten und Welten
hinweg, eine kulturanthropologische Konstante menschlicher Existenz.

Im Ritus verschmolz Gebardenkanon und liturgisches Vokabular.
Aber selbst die christliche Kirche vermochte den Tanz nicht zu toten.
Sie achtete ihn als heidnische Verirrung, verbannte ihn aus Liturgie und
Gemeinde - geholfen hat’s nichts, der Mensch will tanzen dirfen. Das
Tanzverbot der Taliban reiht sich ein in die Geschichte der vergeblichen
Versuche, den Menschen seines Tanzes zu berauben. Der Versuch muss
scheitern, denn er ist, scheint's, wider die Natur.

Natur? Tanz als Kulturleistung der Volker hat eine faszinierende Ge-
schichte. Sie aufzuschreiben und nachzuzeichnen, sie zu ergriinden
und zu erklaren ist Aufgabe der Tanzwissenschaft als der Lehre vom
Zusammenspiel von Korper, Klang und Raum, von Tanz und Text, von
Performanz und Notation. Eine vergleichsweise junge Disziplin, merk-
wirdigerweise, denn ihr Gegenstand ist so alt wie die Menschheit. lhr
Aufgabenfeld ist entsprechend weit gesteckt. Sie beschreibt den Tanz,
soweit er von Gruppen getragen wird und iberdauernde Merkmale auf-
weist, als kulturelles Phdnomen in jeder seiner Erscheinungsformen, die
Bewegung des Korpers als Vermittlung zwischen anthropozentrischer
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Sphére des kreatirlich Humanen und der symbolischen Sphare des kul-
turell Reprasentativen im Medium des Tanzes (cf. Lemke, 2001, 152).
Sie fragt nach seinen Wurzeln, seiner Entwicklung, seiner Vielfalt in
Kultur und Geschichte, seinen Formen und Funktionen. Im deutsch-
sprachigen Raum ist sie erst seit zwei oder drei Dekaden akademisch
etabliert und bereits erstaunlich produktiv (cf. die Reihen Tanzforschung
oder Tanzskripte im transcript-Verlag). In ihrem Forschungs- und Metho-
deniberblick verweisen Gabriele Brandstetter & Gabriele Klein (2007,
9-24) auf Quellenstudien, Diskurs- und Aufflihrungsanalysen, auf bio-
graphische, ethnographische, sozialtheoretische, strukturalistische und
postmoderne, kultur- und kunsttheoretische Ansatze, den Tanz als ,lec-
ture corporelle” zu beschreiben.

Erkennbar zuriickhaltender sind sie, wenn es gilt, Tanz als Text em-
pirisch zu erforschen, also als multimodales System von Zeichen und
Regeln, als Synthese aus Klang und Kérper, Bewegung und Raum- und
damit als Gegenstand semiotischer Analyse (cf. Hess-Littich, 2012).
Zwar haben Algirdas Julien Greimas und Joseph Courtés schon frih
Tanz als ,gestischen Text" definiert wie auch Pantomime, Ballett, Ze-
remonie (Greimas & Courtés, 1982). Aber meist beschrankte sich die
semiotische Neugier auf Teilaspekte wie die Handgesten im klassischen
indischen Tanz (Ikegami, 1971), selten auf das Ballett sui generis (Sha-
piro 1981). Die modernen Handbticher der Semiotik (Bouissac, 1998;
No6th, 2000) verzeichnen keinen gesonderten Eintrag dazu. Im umfas-
sendsten aller semiotischen Standardwerke, dem vierbandigen Hand-
buch zur Semiotik (Posner et al. eds., 1998-2004) kommt der Tanz eher
versteckt zur Sprache, namlich im Zusammenhang mit Tanz-Kulten (wie
den Speer-, Reis-, Weber-, Schirmtanzen auf Bali) besonders im indone-
sischen und philippinischen Raum (Huber, 1998, 1917ff.).

Dabei gab es schon friih das kunst- und zeichentheoretische Be-
miihen um den Tanz, dessen fliichtige Bewegung es in Zeichen und
Regeln festzuhalten galt, um ihn studieren und vermitteln zu kénnen.
Seit sich im Europa des spaten 13. Jahrhunderts eine standische Tanz-
kultur entfaltete, gab es alsbald differenzierte Aufzeichnungen und
gattungstypologische Uberlegungen dazu. Die frithen Tanzdrucke und
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Lautenbticher im 14. Jahrhundert belegen eine paarweise Verknlipfung
von gerad- und ungeradtaktigem Tanz, die sich im héfischen Gesell-
schaftstanz des 15. und 16. Jahrhunderts zum geordneten Wechsel von
Schreit- und Springtanz ausdifferenziert, aus dem sich dann die Suite
entwickelt (cf. Kaminski, 2003; Jeschke, 2009).

Vor allem in Italien und Frankreich legen Tanztheoretiker wie Do-
menico da Piacenza und Guglielmo Ebreo, spater Caroso, Negri und
Arbeau den Grundstein fiir eine akademische Reflexion der Tanz-Kunst.
Nach ihrer Heirat mit Heinrich Il. bringt Katharina von Medici 1533
ihre Tanz-Experten aus Italien mit, Baldassare di Belgiojoso wird Tanz-
meister und choreographiert 1581 das beriihmte ,Ballet comique de
la reine", das den Tanz endglltig zum Zeichen hofischer Pracht und
Macht erhebt. 1661 griindet Ludwig XIV. die Académie royale de danse,
und das nun professionell geschulte Ballet de cour wird zum Vorbild fiir
die detailgenaue Planung von Festen an europaischen Firstenhofen.
Der Tanzmeister des Konigs, Pierre Beauchamps, codifiziert die finf
Positionen der Ful3e, die das klassische Ballett bis heute bestimmen.
In seinem 1700 publizierten Hauptwerk Choréographie ou L ‘Art d’ecrire
la danse fasst Raoul Auger Feuillet die Bemiihungen um die Entwick-
lung einer verbindlichen Tanzschrift seit Beauchamps zusammen und
gibt darin mittels Zeichen den zurlickgelegten Weg der Tanzer wieder
mitsamt ihren entsprechenden Arm- und FuBbewegungen. Mit dieser
beriihmten Tanzschrift setzen sich fiir die Semiotik und Asthetik des
18. Jahrhunderts bedeutsame Philosophen wie Wolff, Lambert und
Condillac auseinander in der Entwicklung ihrer zeichentheoretischen
Uberlegungen. Gerold Ungeheuer (1990, 244-280) hat diese wichtige
Diskussion in seiner Pionier-Studie Uber ,De[n] Tanzmeister bei den
Philosophen” sorgfaltig nachgezeichnet.

Heute hat sich die Choreologie zu einer eigenen Disziplin, Kunst-
fertigkeit und beruflichen Aufgabe entwickelt, um Bewegung semio-
tisch zu fixieren (cf. Klein, 2019). Seit der 6sterreichische Choreograph
Rudolf v. Laban 1929 eine komplizierte Tanzschrift entwickelte, die als
Kinetographie z. T. noch heute in Gebrauch ist (und Gbrigens auch im
medizinischen Bereich verwandt wird) und in der Semiotik des Tanzes
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auch unter der Bezeichnung Labanotation beschrieben wird (cf. Cal-
bris, 1990), haben die Bemiihungen um die Codierung der Bewegung
enorme Fortschritte gemacht (Abb. 1). Rudolf Benesh setzte 1955 mit
seiner Benesh Movement Notation den Standard. Das Zeichensystem ist
flexibel genug, mit der Ballett-Entwicklung Schritt zu halten. An dem
der Londoner Royal Academy of Dance angeschlossenen Institute of
Choreology kann man sich darin professionell ausbilden lassen. Weite-
re Verfahren wie die Laban-Bartenieff-Bewegungsanalyse, die Kesten-
berg-Methode oder die Movement Evaluation Graphics mit den daraus
entwickelten Inventaren von Bewegungsfiguren sind hinzugekommen
(cf. Brandstetter & Klein, 2007, 10). AuRerdem eroffnen die neuen Me-
dien und Methoden multimodaler Interaktionsanalyse (Syntaktik der
Partitur-Notation und Photosequenz, Videodokumentation und Hyper
text-Verfahren) auch fir die choreologische Analyse neue Spielraume
einer ars combinatoria iconischer und arbitrarer Zeichenfolgen, in denen
Schrift und Bild, Ton und Graphik, Noten und Zahlen zum multimedia-
len Text verschmelzen (s. Hess-Luttich, 2004).

Die klassische Benesh-Notation mit ihren fiinf Linien ist der Musik-
Partitur vergleichbar (Abb. 2). Des Tanzers Korper wird darin in funf
Regionen unterteilt mit der Taille auf der Mittellinie, immer von der
Biihnenriickwand aus gesehen. Der Code enthilt Zeichen fiir Hand-
und FuBpositionen, Linien fiir die Bodenbewegungen, die Ausgangs-
punkt und Ziel der Positionen anzeigen, und eine die Bewegung seg-
mentierende Takteinteilung, die der Musik-Partitur korrespondiert. Auf
diese Weise lassen sich Parallelbewegungen einer beliebigen Zahl von
Tanzern in einer einzigen Notation abbilden. Nur die Veranderungen
von Positionen werden registriert. Das macht die Benesh-Notation
auch bei den heutigen ,Tanzmeistern' noch so beliebt, weil sie - im
Zusammenspiel mit Video-Aufzeichnungen einer Choreographie - die
zugrundeliegende Idee einer jeden eigenstiandigen Tanzfigur fixiert und
damit vermittelbar, diskutierbar, rekonstruierbar macht. ,Die Benesh-
Notation ist sehr prazise, quasi mathematisch akkurat und besitzt eine
wichtige Kontrollfunktion®, sagt der Argentinier Eduardo Bertini, einer
der vier Ballettmeister beim Hamburg Ballett, dessen Choreographie



36 Hess-Littich, Ernest

Tod in Venedig Ein Totentanz (nach Thomas Manns Novelle) 2004 eben-
falls in einer solchen Notation choreologisch aufgezeichnet wurde - als
,Gedachtnis der Bewegung".

Neumeiers Totentanz, ein Thema mit Variationen

Im selben Jahr, in dem Benjamin Brittens Oper Death in Venice beim Al-
deburgh Festival uraufgefiihrt wurde, kam der amerikanische Choreo-
graph John Neumeier, der 2019 seinen 80. Geburtstag feiern konnte,
nach Hamburg. Fir die Jubildums-Saison ,30 Jahre Hamburg Ballett”
(2003/4) erarbeitete er seine (heute) beriihmte Choreographie Tod in
Venedig. Ein Totentanz. Thomas Manns Novelle, sein ,Selbstgericht”
(Georg Lukacs), ist ihm seit seiner Jugend vertraut: ,Als ich die No-
velle zum ersten Mal las, war ich 15, also ungefahr in Tadzios Alter",
sagte Neumeier in der Hamburger Morgenpost (v. 5.12.2003). Aber erst
jetzt fuhle er sich ,gereift” genug, den Stoff vom alternden Kiinstler in
der Spannungsbalance zwischen Selbstzucht und Begehren, Ordnung
und Chaos, Disziplin und Ausschweifung, Apollo und Dionysos, Eros
und Thanatos choreographisch zu bewaltigen. Lange hatte er das alte
Freud-Thema der Sublimierung von Triebenergien als Impuls kreativer
Leistungskraft in mancherlei Stiicken (wie ,Nijinsky“ oder ,Die Mowe")
umkreist. Es wurde zu seinem eigenen Lebensthema.

Von der professionellen Kritik wurde die Premiere gnadenlos ver-
rissen. Ich habe alle 62 Kritiken der Hamburger Urauffiihrung durch-
gesehen und fand eine dhnlich wiitende Reaktion wie seinerzeit die
auf Viscontis Verfilmung, die heute als prototypisches Meisterwerk
einer Literaturverfilmung gilt. Die scharfsten Verrisse stammten er-
staunlicherweise von Autorinnen; die Frauenrollen des Stlicks bieten
dafiir eigentlich keine Handhabe, sie sind zwar weniger profiliert, waren
aber perfekt getanzt (eindrucksvoll: Laura Cazzaniga als Mutter und als
Assistentin). Uberhaupt wurden die wenigsten der flammenden Ver-
dikte im engeren Sinne fachlich begriindet. Was also 16ste den Furor
des Feuilletons aus? Dieser Frage will ich nachgehen, indem ich gegen
die seinerzeit durchweg negative Aufnahme meine eigene Bewertung
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stelle und sie aus einer methodisch an Peter Boenischs Tanz-Semiotik
orientierten Auffiihrungsanalyse vor dem Hintergrund meines inter-
textuellen und intermedialen Interesses an dem mittlerweile arg stra-
pazierten ,Thema mit Variationen“ (Mayer 1980) heraus begriinde.

Der Ansatz verlangt eine narrative Rekonstruktion und analytische
Deskription der szenischen Sequenzen, die weniger eine spezifische
,Bedeutung’ (meaning) reprasentieren als ein sensuell- semiotisch po-
lyvalentes Potential (significance), das sich in je individueller Konfronta-
tion mit den performierten Zeichenensembles entfaltet. Der Theater-
semiotiker Patrice Pavis hat einmal vorgeschlagen, die Verkniipfung von
komplexen Zeichennetzen mit dem Begriff der ‘Vektorisierung’ genauer
zu beschreiben, der die Synopsis von Korper und Kulisse, Klang und To-
nalitdt, Raum und Bewegung als signifikativen Elementen erlaube, aus
der die Struktur und Koharenz des performativen ,Textes' - und ggfs.
dessen intermediale Verknlipfung mit der (literarischen, musikalischen
etc.) Vorlage (oder den Vorlagen), dessen Rezeptionsimpulsen er folgt
- erst erwachsen kénne (Pavis, 1996, 18):

La vectorisation est un moyen a la fois méthodologique,
mnémotechnique et dramaturgique de relier des réseaux de
signes. Elle consiste a associer et a connecter des signes qui
sont pris dans des réseaux a l'intérieur desquels chaque sig-
ne n'a de sens que dans la dynamique qui le relie aux autres.

So wenig wie es jeder anspruchsvolleren Literaturverfilmung um
,Bebilderung’ ihrer primartextuellen Vorlage geht, sondern um die Kre-
ation eines Kunstwerks sui generis, so wenig ‘Uibersetzt’ der Choreo-
graph schlechterdings einen Text in Tanz; vielmehr besteht er auf der
Autonomie seiner Entscheidung dariber, welche thematischen Elemen-
te er flr eine seinem Medium gemaRe ,Aktualisierung’ (im Sinne des
Schlisselbegriffs actualisace der Prager Schule) auswahlt und gleichsam
synekdochisch hervorhebt. So wie Strawinsky und Béjart aus dem Fun-
dus russischer Ritualtraditionen schopfen und die Isotopien des heidni-
schen Kultes aufrufen (s. u.), so bedienen sich Thomas Mann und John
Neumeier aus dem reichen Reservoir der Assoziationen, die sich an die
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Spannungsbalancen kniipfen zwischen Apollo und Dionysos, Eros und
Thanatos, Kant und Nietzsche, Bach und Wagner.

Neumeiers Tanzstlick gliedert sich in 10 Szenen, die ich kurz kom-
mentiere, um zu verstehen, worauf die seinerzeitige Kritik in der Sache
sich griindet. Eine Art Prolog stimmt das Publikum ein auf das Wiiten
der Cholera in Venedig, mit einer venezianischen Gerauschcollage und
einem kurzen Lautenstilick von Bach. Dieser Prolog sollte in der Vor-
premiere zu Baden-Baden den Untertitel - ,Ein Totentanz, frei nach der
Novelle von Thomas Mann“ - veranschaulichen als kataphorischen Ver-
weis auf dessen etwas abgewandelte Wiederaufnahme im Totentanz
gegen Schluss, eine klanglich (mir) Gberaus einleuchtende Rahmung,
deren nachtragliche Streichung von der Kritik jedoch lebhaft begriit
wurde.

Die erste Szene (i) zeigt Aschenbach, der hier nicht Schriftsteller ist
und auch nicht Komponist wie bei Visconti, sondern ein Choreograph
im Zenit seines Ruhms, ein Tanzmeister bei der Arbeit an einem Ballett
Uber Friedrich den Grof3en. Auch in der Novelle ist vom PreuBenkdnig
die Rede, ihm ist eines der Werke des erfolgreichen, zum 50. Geburts-
tag geadelten Schriftstellers gewidmet: ,eine klare und machtige Prosa-
Epopoe vom Leben Friedrichs von PreuRen®. Das Friedrich-Projekt des
Choreographen Aschenbach soll sein Meisterstiick werden, sein opus
summum, aber er steckt in einer schwierigen Phase und kommt nicht
recht voran. Er probiert allerlei aus, verwirft es wieder, wird unterbro-
chen, setzt neu an, tanzt selbst vor, korrigiert sich, nimmt sich zuriick
und neuen Anlauf, dirigiert seine Tanzer teils nervos, teils lustlos durch
den Raum. Seine ,Konzepte' in einer an Balanchine (,Apollo“) orien-
tierten neoklassizistisch-kiihlen Tanz-Sprache, ver- korpert' durch Silvia
Azzoni und Alexandre Riabko, und seine ,Skizzen, mit graziéser Akku-
ratesse getanzt von Sébastien Thill und einem hochdisziplinierten En-
semble, wollen sich einfach nicht zu einem Ganzen fligen.

Die Konzeption des - misslingenden - Balletts im Ballett ist in der
Tat vertrackt: wie choreographiert man mit hochster Perfektion cho-
reographisches Scheitern? Die meisten Kritiker fanden es eben einfach
nur ,gescheitert’. Dabei war es natiirlich das Thema der Darstellung: der
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Kinstler mit héchstem Anspruch an sich und sein Team in einer gra-
vierenden Schaffenskrise. Wer auf die ironisch gebrochene Konzeption
mit doppeltem Boden sich einliel3, bemerkte die Perfektion in vielen
Details. ,Ich wollte die Kalte von genialen Menschen klarmachen, die
nach Liebe gieren, aber nicht wissen, wie sie sie erreichen oder zulas-
sen konnen®, erklart Neumeier im Hamburger Abendblatt (v. 3.12.2003)
und fahrt fort: ,Wenn einer sehr viel von sich erwartet und auch sehr
viel von sich hilt, entsteht Verzweiflung aus dem Gedanken, nicht mehr
zu konnen“ (Abb. 3).

Das Bild des Flote spielenden Konigs auf der Staffel, in Menzelscher
Manier, passend dazu der Tanz auf der FulBspitze, von lvan Urban als
Friedrich, jung und schon, an den in zarter Freundschaft zu Katte ent-
brannten Kronprinzen gemahnend, ,in leichtfliBiger Eleganz und mit
gestochen scharfem Klassik-Vokabular in den Raum gezirkelt” (Klaus
Witzeling in der Hannoverschen Aligemeinen Zeitung v. 11.12.2003),
aber auch von Héléne Bouchet als seine Hofballerina ,La Barbarina®
beide verstort durch standige Eingriffe des ungeduldigen Meisters, der
zwischendurch noch geschmeichelt halb und halb genervt Ehrungen
entgegennimmt und Photo- Sessions Uiber sich ergehen lasst - Anspan-
nung und Erschopfung, hochste Konzentration und selbstironisches
Zitat.

Bachs Fuge ,Das musikalische Opfer®, auf die auch ein Faksimile von
Bach-Noten verweist, hatte dazu kaum besser gewahlt werden kon-
nen: Zeichen fir Pflicht und Zucht, fiir Disziplin und Akkuratesse, fir
strenge Ordnung und mathematische Genauigkeit, und dennoch spie-
lerisch aufgel6st in perlenden Variationen eines Themas, das Bach drei
Jahre vor seinem Tod von Friedrich zur Bearbeitung erhalten hatte, von
demselben Friedrich, dem Leistungsethiker, der auf seine emotionale
Erfillung in Herzensdingen verzichtet zugunsten politischer Staats-
raison und vernunftgelenkter Pflichterfillung, der aber zugleich seine
musischen Neigungen und intellektuellen Bediirfnisse nicht verleugnet
(Abb. 4).

Lloyd Riggins als Aschenbach bei der Arbeit an seinem Werk, mit
weill gewandeter Compagnie in gleiBend hellem Licht, zugleich kon-
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zentriert und zerfahren, blockiert und sich vergeblich zwingend - Eve-
lyn Finger flihlt sich ein wenig erinnert an Thomas Manns Figur des
Schiller in seiner Erzahlung Schwere Stunde: ,Er stand einsam wach am
erkalteten Ofen und blinzelte gequalt zu dem Werk hinliber” (Die Zeit
v. 11.12.2003) - Gefuhle und gedankliche Abschweifungen brechen
ein ins strenge Regelwerk der gesuchten Konzeption, musikalisch ak-
zentuiert durch Richard Wagners ,Elegie” (1859/1882) und den ,No-
tenbrief fur Mathilde Wesendonck" (1856), das kaltwei3e Licht wird
gelb und warm, Lloyd Riggins tanzt ausdrucksstark beides: den Domp-
teur eckig, kantig, herrisch, den Erschopften, Ausgelaugten flieBend,
taumelnd, sinkend.

Fluchtgedanken, Verlockung der Ferne, durch Ablenkung neue In-
spiration suchend: zum Vorspiel aus Wagners ,Tristan und Isolde“ (im
Palazzo Vendramin zu Venedig erlebte Wagner bekanntlich jenen amour
fou, der ihn zu Teilen seiner Oper inspirierte: s. Regitz, 2003) begegnet
Aschenbach dem ,fremdlandischen Wanderer* (i), suggestiv verdoppelt
durch die Zwillingstanzer Jifi und Otto Bubenicek, die hier in Jeans und
Karo-Hemd auftreten wie zwei verfiihrerische Abgesandte aus dem
sliindigen Castro-Viertel des San Francisco der sorglosen Vor-Aids-Zei-
ten (Abb. 5).

Aschenbach bricht auf nach Venedig (iii), ein Gondoliere setzt ihn
Uber zum Lido, kiihl das Licht, in Blau getaucht die Kulisse, die Gedan-
ken bei der Arbeit, dazu das Andante (Triosonate, 3. Satz) aus Bachs
»2Musikalischem Opfer®; Jifi und Otto Bubenicek, jetzt in langen Man-
teln, sind der undurchsichtige Fahrmann. Der Plan einer Gondel auf
dem Zwischenvorhang zitiert zugleich Charons Nachen. Dann die ers-
te Begegnung mit Tadzio im Trubel der Hotelhalle, genauer: ein Ge-
wahrwerden des Knaben, fllichtig, von weitem, als klassisches Bild die
Skulptur des Dornausziehers zitierend (iv). Die Szene eher hektisch,
musikalisch zwischen venezianischer Gerduschkulisse in schnellem
Wechsel Ausschnitte aus ,Isoldes Liebestod®, der ,Sonate fiir das Album
von Mathilde Wesendonck” (1853), der ,Polka“ (1853), dem ,Zircher
Vielliebchen-Walzer” (1854), der ,Elegie” und dem 5. Wesendonck-
Lied ,Traume" (1857), einer Studie zu ,Tristan und Isolde". Jifi und Otto
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Bubenicek tanzen lasziv den ,falschen Jingling“ als Pas de deux mit
grazilffeminiertem Gestus, der junge russische Tanzer Edvin Revazov,
grof3, blond, barftiBig, mit klarem Blick, die Wangen leicht gerotet, ver-
stromt den frischen Glanz kraftvoller Jugendlichkeit, der sorglosen Un-
mittelbarkeit des noch nicht vom Wissen Gezeichneten. Ein suggestiver
Kontrast zwischen der marionettenhaften Eleganz der Gesellschaft in
exquisiter Garderobe (die Zwillinge als dekadent-dekoratives Manner-
tanzpaar inklusive) und der natlirlichen Anmut des polnischen Knaben
inmitten des Reigens (Abb. 6). Dann die Strandszenen (v), in hellem
Sonnenlicht die Kérper der Jiinglinge beim Spiel, Aschenbach folgt ihm
gebannt, berihrt und im Innersten getroffen von einem Licheln des
Knaben. Durch dessen élan vital und fliichtig erhaschten Blick jah be-
lebt kehrt die Kreativitat zurtick, Aschenbach hat nun tausend Einfalle
zu seinem Stiick, experimentiert mit hip-hop-Zitaten, breakdance-Ele-
menten, Passagen aus dem Mannerpart bulgarischer Volkstanze. Tadzio
und sein Freund Jaschu, getanzt von Arsen Megrabian aus Armenien
mit geschmeidiger Anmut, beim exakt gezirkelten Ballspiel, sie inspi-
rieren ihn zur Choreographie der Liebe zu Wagners ,Ankunft bei den
schwarzen Schwinen” (1861) und ,Notenbrief fir Mathilde Wesen-
donck” (1856).

Zum Bacchanal aus dem ,Tannhduser” (in der Pariser Fassung v.
1861) dann der fiebrige ,Traum vom fremden Gott" (vi), um den Schla-
fenden quellen die Tanzer aus dem Strandkorb, in scharfem Kontrast
zum geregelten Ballspiel jetzt zu orgiastischen Knaueln verknotet, die
Zwillinge (diesmal als Dionysos) wieder mittendrin mit obszéner Ge-
barde dem Liegenden zu Leibe riickend im wortlichsten Sinne. Sie sind
es auch, die als Barbiere im folgenden Bild (vii) den sich kinstlich Ver-
jingenden umtanzeln, unter ihren geschaftigen Handen wird er behen-
de zu jenem Gecken modelliert, der ihm bei der Ankunft im Hotel des
Bains so befremdlich begegnete.

Jifi und Otto Bubenicek sind auch der schmierige Gitarrist, der (jetzt
in der Maske der Rockband ,Kiss") den Gasten mit Spottliedern und
Lachgesang zum Totentanz aufspielt (viii). Wir haben unweigerlich die
Szene aus Viscontis Film vor Augen, aber hier gerat nach der Wieder-
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aufnahme des Prologs mit der Jethro Tull-Version von Bachs Bourrée die
Szene aus den Fugen, zuckender Techno-Tanz in bleichem Leichenhal-
lenlicht, Yngwie J. Malmsteen und Baroque & Roll, Lichtgeknatter und
Disco-Show - und dann werden, von schwarzgewandeten Henkern
und Todesboten, weiRflutende Leichentlicher dartiber gezogen (ix): die
Entscheidung ist gefallen, Aschenbachs ,Friedrich“ bleibt unvollendet,
Elizabeth Cooper spielt das ,Thema Regium“ aus dem ,Musikalischen
Opfer” am Klavier mit strengem Ernst und viel Pedal, die Biihne in Blau,
Aschenbach und Tadzio tanzen am Meer einen letzten Pas de deux zur
hoch dramatischen Liszt- Klavierversion von ,lsoldes Liebestod®, ein
anrihrender danse macabre, die Berlihrung im Verl6schen, zart erwidert
mit der lebensgewissen Uberlegenheit der Jugend, bis Aschenbach in
Tadzios Arme sinkt und sein ,Blick vor Empfindung sich bricht” (Tonio
Kréger) - nach dem Verklingen des letzten Tons und kurzem Innehalten
liest jemand hinter mir auf den Bildungsbtirger-Abonnementsplatzen
in den aufbrandenden Applaus hinein seiner Begleiterin mit halblaut-
ergriffenem Fllstern verstandnisinnig aus dem Programmheft die hier
zuverlassig assoziierte Anfangszeile aus August von Platens Tristan-
Gedicht vor: ,Wer die Schonheit angeschaut mit Augen, ist dem Tode
schon anheimgegeben .. (Abb. 7).

Tadzio und Aschenbach begegnen einander verstehend erst im
Schlussduett, aber Erfiillung und Erkenntnis bedeuten bei Mann wie
bei Neumeier - Tod (man erinnert seine Schwanensee- Choreographie).
Sentimentaler Kitsch oder groBartiges Tanztheater? Die Kritik richtete
sich nicht gegen die herausragende Leistung der Tanzer, nicht gegen
ihre iberzeugende Ensemble- Leistung, nicht gegen die kalligraphisch
klare Bildsprache des Hamburger Star-Designers Peter Schmidt, des-
sen schwarz-weif3es Bihnenbild mit dem Element Wasser spielt und
venezianische lkonen zitiert, wenn Spiegelungen zu Trauerflor sich
verwandeln und die Kontur der Gondel in knappem Aufriss erscheint,
nicht gegen die sensible Licht-Regie, die den Wechsel der Stimmungen
zuriickhaltend ausleuchtet, nicht gegen die schénen Kostiime, die auch
die Schonheit der Tanzer zur Geltung kommen lie3, sondern fast aus-
schlie3lich gegen die choreographische Konzeption.
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Diese suchte jedoch m. E. durchaus dem (aus der Romantik tiber-
nommenen) Dualismus von Kunst und Leben, Krankheit und Gesund-
heit, Liebe und Tod, Jugend und Alter, Rationalitidt und Emotionalitat,
Individuum und Gesellschaft gerecht zu werden, der das Werk Thomas
Manns wie ein roter Faden durchzieht in mannigfacher Gestalt (cf. Ko-
opmann 1975, id. ed. 2001; Renner 1985). Inm gehorchen auch die
intertextuellen und intermedialen Beziige auf den ,apollinischen’ Bach
und den ,dionysischen‘ Wagner, auf Friedrich und das ,Musikalische
Opfer”, auf den Venedig-Topos (Dieterle, 1995) und die ,Ankunft bei
den schwarzen Schwanen” und das Bacchanal aus ,Tannhauser®, auf
JJristan und Isolde“ und Thomas Manns Tristan-Novelle mit Spinells
+Wagner-Delirium®, auf Schopenhauer und Nietzsche, aber auch auf Vi-
scontis Film (z. B. durch das Zitat der ,herrenlosen Kamera auf Stativ),
bewegend vor allem in der Schlussszene des Bilderbogens, in der wir
mit dem bizarr verjlingten, von Tadzio im Todestaumel lachelnd gehal-
tenen Tanzmeister zugleich den zu Tode siechen Dirk Bogarde erinnern,
wie er - zu den filmhistorisch fiirimmer damit assoziierten Klangen von
Gustav Mahlers Adagietto aus der 5. Sinfonie - mit schwarz verlaufen-
der Schminke auf grell geweil3ter Schlafe nachschaut dem Epheben

mit flatterndem Haar, dort drauRen im Meere, im Winde,
vorm Nebelhaft-Grenzenlosen [...] lhm war aber, als ob der
bleiche und liebliche Psychagog dort drauBen ihm lachle,
ihm winke; als ob er, die Hand aus der Hiifte |6send, hinaus-
deute, voranschwebe ins VerheiBungsvoll-Ungeheure. Und,
wie so oft, machte er sich auf, ihm zu folgen (Mann, 1967,
399).

Schlusswort

Zwei Vorlagen aus demselben denkwirdigen Jahr 1913, dessen pra-
gendes Panorama Florian II- lies (2012) in seinem gleichnamigen Buch
so kundig entfaltet, und zwei radikal unterschiedliche Interpretationen
von Text und Musik im Medium des Tanzes: 1913 erschien Thomas
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Manns Novelle bei Samuel Fischer, Igor Strawinskys Ballettmusik wurde
1913 zum ersten Mal in Paris aufgefiihrt. Beides nicht ohne Risiko in
ihrer Zeit: Katja Mann wurde sich der homoerotischen Neigung ihres
Mannes bewusst, Strawinsky setzte seinen Erfolg mit dem Feuervogel
und mit Petruschka aufs Spiel. Beides evoziert den Mythos des Diony-
sos, in der Novelle gerat Aschenbach im fiebrigen Traum in den Stru-
del des kultischen Tanzes und wird ,dem fremden Gotte gehorig [...]
und seine Seele kostete Unzucht und Raserei des Unterganges“ (Mann
1967: 00); herrisch heischt im Wirbel des ekstatischen Tanzes der heid-
nische Ritus das Opfer des dazu erkorenen Madchens in Strawinskys
Ballett. Beides Grenzliberschreitungen, die selbstbewusst die Codes
der Konvention herausfordern, die Tabus und Topoi des mannlichen
Bildes in Frage stellen durch Tadzio, den androgynen Epheben, und Ni-
jinsky, den aufreizend-lockenden Tanzer... - kongenial adaptiert durch
Meister ihres Fachs (wie Luchino Visconti, Benjamin Britten; John Neu-
meier; Pina Bausch, Sergei Polunin u. v. a.) in zahllosen Varianten, die
uns bis heute in ihren Bann ziehen.
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Maruzalar / Vortrage






ohmad, 9sgar (Baki) / Ahmad, Asgar (Baku)

o9hmad bay Agaoglu yaradiciliginin Tiirkiya dévri

(Die Schaffensperiode von Ahmad Bay Agaoglu in der Tiirkei)

Taninmis publisist, yazar, istedadli jurnalist, boyik ictimai-siyasi xadim
ohmad bay Agaoglu Azarbaycan va Tirkiya xalglarinin milli fikir va
miubariza hayatinda cox mihim rol oynayan saxsiyyatlardan biri ol-
musdu. Onun 6limd ile bagh 1939-cu ilin may ayinda yazdigl yazisinda
M.2.Rasulzads soylayirdi: “Onunla amakdasliq etmis bir adam sifatila s6y-
laya bilaram ki, 0 zaman ki, qizgin sahnalarda 9hmad Agaoglu gadar hec bir
adam milli harakat va milli dava cabhasinin atas xattinda bulunmamisdir”
(Balayev, 2021, 13).

XIX asrin sonlarinda miihafizakar islam ananalarinin hékmran oldu-
gu patriarxal bir ailoada dogrulmasina va ailonin boylyl olan amisinin
iranda dini tahsil almasi istayina ragman anasinin va dayisinin yardimi
ila gizlica rus dilini 6yronir vo 1881-ci ilde Susa saharinda acilmis va
rus dilinda tahsil veran 6 illik «<RealnayaSkola» adlanan yeni tipli mak-
tabds tahsilini davam etdir. Sonra o orta tahsilini 1887-ci ilds Tiflisda
VIl sinifli 1 sayl gimnaziyada oxuyaraq basa vurur. Els hamin ilds da
Sankt-Peterburgda Politexnik institutuna daxil olur. Lakin burada riya-
ziyyat fannindan imtahan zamani onu yshudi oldugunu sanaraq, cavab-
larinin diizglin giymatlondirilmamasi ilo bagl professorla arasinda olan
miinaqgisa liziindan burada tahsilini dayandirir va tahsilini davam etdir-
mak Uculn Paris saharina (iz tutur. Sonralar 6zl xatirslarinds bu haqgda
yazirdi: “Mana qarsi edilan haqgsizliqg mani yandirib yaxirdi. Xayal qinigligina
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bir da izzati-nafs qirighgi qarisib mani yandirirdi. Hiddatim o daraca idi ki,
biitiin Rusiyani bir qasiq suda bogmaga hazir idim. Cardan tutmus nihilis-
tina, universitetindan professoruna, matbuatindan adabiyyatina, dilindan
elmina gadar rus adi, rus qoxusu dasiyan har kasa, har seya qgarsi darin bir
nifrat, bir qeyz, adavat baslayirdim. Xeyr, xeyr, man burada qala bilmaram.
Man Peterburqda yasaya bilmaram. Miitlaq getmaliyam. Fagat hara, neca?
19 yasim ancaq olardi. Ah, o yasin verdiyi yliksak casarat, hararat, lageydlik
va tasabbiiskarliq! Bir sas icimdan “Paris, Paris” deya hayqirdi. Bali, Parisa
gedacayam. Orada oxuyacagam, oranin universitetini bitiracayam va bu
suratla ham ruslardan yandirici bir gisas alacagam, ham da izzati-nafsimi
yliksak daracads tamin etmis olacagam” (dhmad, 2019, 69).

92hmad bay Parisda yollanaraqg cox boylik ¢atinliklar lalizlasmasina
baxmayaraq Sarabona universitetinds hliquq Uzrs tahsil alir. Onun bu-
radaki tahsil istigamati hiiqug elmi ile mahdudlasmir. Agaoglunun bu-
rada boytik islam islahatcisi Camaladdin 9fgani, eloca da mashur tarixci
va filosof ErnestRenan, taninmis sargsiinaslar CeymsDarmsteter, Carlz-
Sefer va bir coxlari il tanishgl va onlardan 6yranmasi, onun miitaraqqi
diinyagorislarinin formalasmasina boyiik tasir gdsterir. Tosadifi deyil
ki, @hmad bayin boylik bir zaka sahibi oldugunu ilk sezanlardan biri
E.Renan olmus va ona tshsilini qurtardigdan sonra Avropada galmagi
maslahat gbrarak sdylemisdi ki, “San dlinya miqyasl alim olmaq imkanina
malik bir insansan, mamlakatina gayitma. Sarq sani udacaq’. O isa ustadina
goti sakilda yox cavabi verarak bildirmisdi ki, “Sargin de oxumus insan-
lara ehtiyaci vardir. Sizdan éyrandiklarimi mamlakatimdas ki, soydaslarima
Oyradacayam.” (Balayev, 2021, 13).

1894-cli ildan etibaran 6yrandiklarini mamlakatinda ki, soydaslarina
oyratmak magsadila vatanina dénan @hmad bay vataninda misallim,
gazet redaktoru (Hayat, “Irsad” va “Taraqqi” gazetlari), Baki sahar du-
masinin Uzvd, tahsil komissiyasinin tizvii vao Baki Kommersiya Maktabi-
nin Qayyumlug Surasinin tzvi va s. kimi bir cox vazifalar dasiyir. 1908-
ci ilin sonlarinda Osmanh Tiirkiyasina miihacirat etmasina gadar o ¢cox
aktiv ictimai-siyasi va maarifcilik faaliyyati ilo masgul olur.

XX asrin avvallarinda milli diistincali, maarifparvar gorisli Azarbay-
can intellektuallarinin miihacirat etmalarinin baslica sabablarindan biri
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car Rusiyasinin onlara qarsi taqgib va repressiv faaliyyatlori ila bagl idi.
Bu proses 1905-1907-ci illar | Rus ingilabinin maglubiyyatla sonunc-
lanmasindan sonra daha da siiratlonmaya basladi. imperiya arazisinds,
o ciimladan da Azarbaycanda azadfikirli insanlara qarsi kitlavi sakil-
da repressiyalar va tagiblar hayata kecirilmayas baslandi. Mahz hamin
dovrlards 9hmad bay Agaoglu, 9li bay Hiiseynzada va digarlari kimi
bir cox azarbaycanli fikir adami 6lkani tork edarak, mihacirat hayati
yasamaq macburiyyatinds galdilar. 9hmad bay Agaoglunun mihacirst
Uclin Gz tutdugu 6lka Osmanl Turkiyasi oldu. O 6zl sonralar bu barads
yazirdi: “Siddatli taqib edilanlar arasinda idim. is ela bir daracaya catmisdi
ki, artig daha 6ziimiin deyil, ailomin da sakitlik va salamathgi tahliiks altina
diismiisdii. 1908-ci ilda Tiirkiyada ingilab olmusdu. Tanidigim bazi saxslar
is basina galmisdilar. Digar tarafdan Qafqaz canisini vazifasina tayin olunan
Vorontsov-Daskov mani neca olursa-olsun, habsa atdirib stirglin etmaya
garar vermisdi. Bunu esidan kimi man da darhal 1908-ci ilin sonlarina dogru
istanbula gacdim” (Akcura, “Elm” gazeti, 13.04.1991.)

9hmad bay Tiirkiyaya yerlasdikdan sonra, hale Parisdaki talabalik illa-
rindan tanidigi ittihadgi dostlarinin yardimi sayasindas tezlikls isa diizalir,
eyni zamanda 6lkanin o dovrlar ticlin cox gaynar olan ictimai-siyasi haya-
tina daxil olur va mixtalif ideya carayanlari ila bagli aparilan diskurslarin
faal istirakcisina cevrilir. ik isi vaqf maktablari miifattisi vazifasi olur. Qisa
bir middatdan sonra cox niifuzlu Stleymaniys Kitabxanasina miidir tayin
edilir, elaca da istanbul Dartilfiinununda Tiirk-Mongol tarixindan va rus
dilindan darslar demaya baslayir. Eyni zamanda hakim (ittihad va Toraqqi)
partiyanin Gmumi maclisina izv va AfyonKarahisardan millat vakili (Os-
manli Maclisi Mabusanina) secilir, 1912-ci ildan 6z gazeti olan va bas
redaktoru oldugu “Tarciimani haqgigat” gazetini nasr etdirmaya baslayir
(Quliyev, 2007, 16). 9hmad Agaoglunun Tirkiyadaki adabi va ictimai-si-
yasi faaliyyatini arasdiran M. Karahan onu (ic marhalaya bolir:

Birinci marhala 1909-1919-cu illari shata edir. Bu marhalads
9. Agaoglu Azarbaycandan yenica getdiyindan Turkiys mihitini dyran-
mak, ona inteqgrasiya etmak dovri kimi saciyyalandirmak olar. O, ham-
cinin Osmanlh markazli tlirkclllyl ahata edan siyasi takamiil xattini bu
dovrda tamamlayir.
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ikinci marhals, 1919-1931-ci illari shats edir. Bu marhalada 9.Aga-
oglu Turkiys Cimhuriyyatinin qurulmasinda yaxindan istirak etmakla
yanasi, 6ztnin hiqugculugu ils yeni hiiqug camiyyatinin yaradilmasin-
da 6namli rolu oynayir. 1921-ci ilda Ankarada yerlasan Matbuat infor-
masiya Idarasinin (Matbuatveistihbarat Umum Mudurltgl) bas mudiri
tayin edilir. Bu dévrda o hamcinin “Hakimiyyati-milliya» qazetinin bas
redaktoru idi. 1924-ci ilds gabul edilen Tirkiya Climhuriyyatinin ilk
konstitusiya matnini hazirlayan asas hiiqugculardan biri olur. @hmad
bay 1923, 1927-ci illards Karsdan Tirkiya Millat Maclisina millat vakili
secilir.

Uciincii marhals, millat vakilliyindan va universitet professorlugun-
dan istefa etdikden sonrani shats edir. Bu dovri onun yaradiciliq faa-
liyyatinin yeni bir marhalasi kimida dayarloandirmak olar. 30-cu illarin
avvallarini va «Axin» gazetina redaktorlugunu istisna etsak, sakit bir
hayat yasamisdir (Karahan, 2021, 12)

9hmad bay Tirkiyaya mihacirat etdiyi donam o dévrlar Tirkiyasi-
nin ideya-siyasi hayatinda da ciddi dayisikliklarin bas verdiyi bir zaman
idi. Bela ki, 1908-ci ilda Il Masrutiyyat ingilabinin naticasinda hakimiy-
yata goalon ittihadcilar sayasinda 6lkanin siyasi va ictimai hayatinda bir
yumsalma getmis, bir cox ideya siyasi istigamatlarinin formalasmasi va
inkisafi ticiin alverisli zamin yaranmisdir. Osmanciliq, islamcilig, garb-
cilik, milliyyatcilik, yaxudtirkcliikva s. kimi ideya-siyasi istigamatlar,
mahz bu gabildandir. Dévriin gedisatina va ictimai-siyasi proseslarina
darindan vagqif olan @hmad bay Agaoglu tezlikla, bu ideya-siyasi fikir
diskurslarinin gaynar burulganina daxil ola bilir. Turkiyali arasdirict U.Oz-
can geyd edirdi ki, 9hmad bay “imperatorluq Tiirkiyasina béyiik 6lctida
tam olaraqg formalasmis, yetisgin bir saxsiyyat, intellektual olaraq galisina
ragman, burada alda edacayi mévzu va problematikadolayisiyla diisiinca
hayatinda yeni bir marhala acmisdir” (Ozcan, 2010, 71)

Otan asrin 20-30-cu illari 9hmad Agaoglu iciin yaradiciliq baximin-
dan daha zangin va ugurlu olmusdur. Bu dévrda onun «U¢ madaniyyat»,
«Hindistan va Ingiltara», «Sarbast insanlar 6lkasinda», «<Dovlat va fard»,
«Turk taskilati-asasiyyasi», «Tlirk hliquq tarixi», «Man nayam?» va basga
asarlari nasr olunmusdur. 3dibin dliimiindan sonra onun «iran va ingila-
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bi», «<Kdnlilstiz olmaz, «ixtilalmi, ingilabmi?», «Sarbast firgs xatiralari,
«Islamligda gadin» va basqga kitablari nasr edilarak oxuculara catdiril-
misdir. Bunlardan alava, @hmad Agaoglunun «Payami Saefaya axirst-
dan maktublar», «Malta xatiralori», «Yakutlar» (rus dilindon tarctima) va
basga asarlari nasrini gbzlamakdadir (Sultanh, 2009, 6).

Hala Azarbaycanda olarksn iranciliq va panislamciliq kimi ideya-si-
yasi carayanlarla bagli marhalalardan kecan va tadrican tlirkciliya
meyil edan bir kimliya malik idi. Tiirkiys mihacirat etdiyi ilk vaxtlar-
da onun baxislarinda islahatci islamciliq gortslari hale do 6z mévge-
yini goruyub saxlamaqda idi. Hamin illar onun islamgi gérislari tablig
edan «Sirat-1 Mustakim» va «Sebillirresad» kimi matbuat organlarinda
magqalslarinin cap olunmasi da bunu sibut edir. Bu matbu organlarda
0, asasan Qarbin va Rusiyanin misalman camiyyatlarina garsi apar-
diglari siyasati tangid etmis va misalman topluluglarinin birliyinin va
hamrayliyinin 6namina diqgati yonaltmisdir. Onun islamc¢iligl maarifci
va islahatci bir xarakter dastyirdi. O, U¢ madaniyyat” asarinda dina tarif
verarak bildirirdi ki, “Din qul ila Allah arasini nizama salan prinsiplar sis-
temindan ibaratdir’ (Agaoglu, 1972, 38). Shmad bay islam dinin yanlis
gavranilmasinda, din adina danisanlarin, onu tamsil edanlarin boyilik
gabahatlarinin oldugunu vurgulayaraq geyd edirdi ki, dini tamsil edan
gruplar asrlar boyu camiyystin inkisafina mane olmus, zaman va ma-
kandan uzaq prinsiplara asaslanarag hayati durdurmaga, ruhlu insanlari
ruhsuz galiba cevirmaya calismislar (Agaoglu, 1972, 33). O yazirdr: “..
na Quran, na sariat yeniliya angal deyildir, ancaq bunlarin tabligatcilan 6z
saxsi manfaatlari xatirina miisalmanhga madaniyyatls bir araya sigmayan
mahiyyat vermaya calismislar” (Agayev, “irsad” gazeti, 17 noyabr 1907-
ci il).9.Agaolunun galoma aldig “islam, axund va hatifiilgeyb” adli dram
asarinda Islam bir personaj kimi ciliz, safil va barbad bir kérkamda tasvir
edildiyi halda, bu dini tamsil edan axund isa “basinda on arsinliq bahal
katandan hazirlanmis ammama, saqqali miizayyan (bazakli) va ranglanmis,
boyun qat-qat, yanaq va dodagqlar yagl, tirmaabanin qollari genis”(Agaoglu,
2007, 35). bir sakilda taqdim olunurdu. islam “{iziinii onu tamsil edan
“axund“a tutub deyirdi: “San bu iddiadasan ki, guya manim xadimimsan.
Amma haqiqgat amrda hec bir diisman, cani onu 6z diismanina etmayib ki,
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san mana etmisan va edirsan. Bu uzun zamanlarda san mani har anda od-
lara yaxib batirmisan, manim canimi almisan” (Agaoglu, 2007, 35).

Tlrkiyadaki islamcilig carayanin nlimayandalarinin gorislari ile 9.
Agaoglunun islamcilig gorislarinds ki, asas farq onda idi ki, birincilar
siyasi islami 6na cakarak islam prinsiplarina sdyksnan bir dévlst qur-
magq istayirdilar. hmad bay isa diinyavi dovlat qurulusunun tamali sa-
yilan dinin dévlat qurumlarindan ayri olmasinin vacibliyini vurgulayirdi
(Akalin, 2004, 49). Mahz bu duslincalarina gors yani dévlst qurulusuna
islami model gatirma, islam sariatini topluma va hiiquq gaydalarina tat-
big etmak diislincasinds olmadigina géra 9.Agaoglu Tirkiyadaki islamci
grupa daxil olmamisdir (Akalin, 2004, 49)

Tirkiyays galisini asir Turk yurdundan azad Tirk 6lkasina galmak
kimi giymatlandiran (Agaoglu, 1940, 25) 9. Agaoglu qisa bir middat-
da Tirkiyada milliyyatcilik (tlirkcllik) carayaninin an mihim ideya
babalarindan birina cevrilir. Bunun Gclin o, bir sira praktik addimlar
da ataraq Tiirk Yurdu camiyyatinin va Tiirk Yurdu dargisinin, az sonra
isoa mashur Tiirk Ocagqlari darnayinin qurucularindan biri oldu. O Tiirk
Yurdu dargisinin 1911-ciilde 8 (1, 2, 3, 5, 7, 10, 14, 18) sayinda cap
edilmis “Tiirk alami” adli genis maqalasinda tiirk diinyasinda ayriligin
sabablarini (mazhab farqi, siyasi boliinmisliik ve mihita ifrat baglliq,
milli stiurun yoxlugu) arasdirir. @hmad bayin tirkcilik barads fikirls-
ri daha cox madani tirkclilliys uygun galirdi. O batin tirklarin siyasi
cahatdan bir tasisatda birlasdirilmasini irali stirmirdli. Agaoglu tiirklarin
Ozlinamaxsus bir madaniyyatinin oldugunu va bu madaniyyatin inkisaf
etdirilmasini nazardas tuturdu. “..biz miisalmanlarin va yaxud tiirklarin it-
tihad va ittifaq edarak vahid siyasi kiitla taskil edacayini xayal edanlardan
deyilik... “Turkgiiltik carayani’didiyimizdas tiirklara xas, yani tiirk rangi ila
ranglanmis, tiirk ruhu ils ruhlanmis, tiirk boyuna, tiirk yasam tarzina géra
bicimlanmis, tasis edilmis bir madaniyyati nazardas tuturuq.” (Agayef, 1911,
111). Bazi arasdiricilar hesab edirlar ki, <Agaoglunun tiirkcii goriislari
«Tiirk yurdu» dargisinds miiayyanlasmaya baslamisdir” (Ufuk, 2002, 91).

O istanbul darilfiinunda tadris etdiyi «Tiirk madaniyyati tarixi» adli
tadqigat xarakterli miihaziralarini Turk Yurdu dargisinda cap etdirarak
turk toplumunun problemlari, xlisusile de onun gerida galmasi sa-
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bablari arasdirir. 9n gadim dévrlardan baslayaraq yaxin tarixa gadar
tirk millatinin yaratdigi madaniyyatin spesifik cahatlarini xarakteriza
edan muallif onun yetarinca 6yranilmadiyini, tanidilmadigini vurgulayir.
O, turkltyiin yiksalisi Gcln har cir fadakarhga, hatta bunun tictin 6z(-
mi tahllikaya atmaga bela hazir idi:“Sizi inandiriram ki, man icimda cox
samimi va qizgin millatparvaram. Tiirkiin yiiksalmasi licin calismaq, onun
izzati-nafsini, sarafini, haqqini, hiirriyyatini miidafia liciin 6ziimii tahliikaya
atmagq fikrini gabul ediram” (Sultanli, 2006, 9).

9hmad bay yazilarinda millatciliyin toplumlarin hayatinda vacib rol oy-
nadigina toxunaraq geyd edirdi ki, “millatcilik 6zii-6zlliyiinds hormata layig,
hatta méhtasam bir hadisadir, ¢linki o, xalglarin hayatinda bir zaruratdir. Man
hatta dlisiinliram ki, basariyyatin takamiilli tarixinds millatcilik dindan sonra
insan ruhunun ikinci béytik marhalasidir. O, tarixda an béylik gahramanlig-
larin nadani olmus, yena da olacaq. Onsuz bir sira xalglar yena da yadlarin
zUlmii altinda inlamali olacaqdi va mahz onun sayasinda hala bir coxlari uy-
gun cixis yolu tapacagq... Haqiqi, diirtist, sonunadak 6ziina sadiq qalan mil-
latci, 6zlinlinkiinli miidafia edarkan, basqasininki lizarinda har hansi ziilmii
da radd etmalidir” (Agayev, 1909, 56). O Avropa xalglarinin ytksalisinda
millatcilik diistincasinin vacib rol oynadigina toxunaraq yazirdi: “.. climls
millatlarin an parlag marhalalari haman-millatcilik deyilan dévralaridir! Dlan
limumdiinyani heyratda qoyan, limumdtinyaya hékm - farman olan, o mosa-
se (parlaq), o miiqgtadir, 6z tilum, sanayesi il évci-alaya (yiiksaklars) catmis
Fransani, ingiltarani, Alimaniyani, italiyani bu azamata, bu hasamata ¢ixaran
haman millatcilik, haman nasionalizm dévrasi oldu!” (Agayev, 1909, 56).

9hmad Agaoglu basda olmagla Tirk milliyystcilarinin baslica gayasi
Osmanli cografiyasinda, Anadoluda yetkin bir tiirk millsti formalasdir-
maq idi. O, xususils da tlirkclllya garsi kaskin iddialarla ¢ixis edan os-
manciliq va islamcilig kimi fikir carayanlarinin bazi miiddaalarinin asasiz
oldugunu dovri matbuatda etdiyi cixislarla stibuta yetirirdi. Xatirladim
ki, osmancilig carayani Osmanh dovlatini xilas etmayin yolunu irq, dil,
din ayrimi etmadan birloasmakda goriirdli. Onlarin fikrinca, ¢céziim par-
lamentli idara, konstitutsiyali qurulusu idi (Akalin, 2004, 52). 9hmad
bayin Osmanciliq ideyasinin éndarlarindan biri olan ke¢cmis Trabzon
valisi Stileyman Nazif bayls tlirkcilikle bagh apardigi miibahisalar ha-
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min dovrlards an diqgatcakan ideya catismalarindan biri olmusdu. Nazif
bay tirkciliik siyasatinin tarafdarlarini Cingiz xastaliyina yaxalanmaqda
glinahlandirir va geyd edir ki, 6lkada xalqin damarlarinda xtisusi bir gan
doévran edir va bu gan da Osmanli ganidur (Akalin, 2004, 67). O, sonraki
yazilarinda bu fikri inkisaf etdirarak bildirirdi ki, Cingiz xanin éniindan
gacarag Anadoluya galen Sultan Osman bir neca cadirdan taskil olunan
tayfa ila boylik dévlat qura bilmaz. Bunlar doévlati qurmagq saraitini va
vasitalarini burada tapmislar, miixtalif yerli xalglarin garisigindan mey-
dana yeni dovlat, hatta yeni bir millat amals gatirmislor. Bu yazisinda
Stleyman Nazif Osmanli dévlatin idara olunmasinda osmanogullari ils
yanasi Mihal, Evranos va s. kimi baylarin da tiirk olmamalarina regman
boylk rol oynamsina toxunmusdur (Akalin, 2004, 68).

«Turk Yurdu» dargisinda Slileyman Nazifin bu yazisini cavablandi-
rarkan o qeyd edir ki, Nazif bay islam dini va osmanlinin yaranmasina
gadar olan dévr hagqinda hec bir sey bilmir. Halbuki islami anlamagq
ticlin islamin meydana galdiyi zaman va sarait bilmak garakdir. Osmanli
dovlstinin quruculan tirk asilli olduglarina gérs bu dévlatin qurucula-
rinin kegmisi do olmusdur. Osman Qazi Osmanli tiirklarini yaratmamis,
6zlindan avval moévcud olan tiirklarin yardimlari va dastayi ile yeni bir
dovlst qurmagi bacarmisdir. Milli tariximizi da bilmak Gg¢iin bu tiirklorin
tarixini da bilmak lazimdir. Osmanlini anlamagq va sevmak liclin Salcuglu
tlrklarini tanimaq va 6yranmak lazimdir. Salcuglunu da anlaya bilmak
Uiclin onlardan avvalki bitiin Tirk dovlstlerini va topluluglarini 6yran-
mak lazimdir (Akalin, 2004, 68).

9. Agaoglunun islamcilarla, o ctimladan onlarin niimayandalarindan
biri @hmad Naim Babanzadas ile matbuatda da aksini tapan miibahisalar
Shmad Naimin «Sabiltirrasad» da yazdigi «islamda Dava-yiKavmiyyat»
adl magalasinda tirkglari “xalis tirkcl” va “tlirkci islamgi” kimi gisim-
lara ayirmasi tezisi ile baslayir. @hmad Babanzada bu yazisinda qeyd
edirdi ki, xalis turkgular dinsizlik mafkurasini asilayir va bu diistincals-
rina gora onlarla el bir problem yoxdur, onlarla masala aydindir. Ancaq
tiirkcti-islamcilari hadafa aldigini aciglayaraq «islam dairasinds anlasmag,
onlara haqigati din namina gabul etdirmak daha asandir» ifadasini sdyle-
yir (Akalin, 2004, 68). O, maqalasinda bir cox ayat va hadislari siibut
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gostararak natica etibari ilo, kavmiyyat (milliyystcilik) va cinsiyyat (irg-
cilik) iddialarinin birlik va gardasliq dini islama zidd oldugunu, bunun
birlik va qardasliq duygular zaiflayan miisalmanlarin ruh diskiinliytina
sobab olacagini, miisalmanlara tak bir hadaf, tak bir vatoan gdstarmak
lazim oldugunu bildirir (Berkes, 1978, s.428). 9.Agaoglu isa cavabin-
da onun niimuna gatirdiyi hadisde mizakira obyektinin milliyyat deyil,
asab oldugunu, bunlardan ikincisinin eyni millatin insanlarini bir dava
Gclin ganli vurusmalara strikladiyini, millatin isa dil, din, tarix, adat -
ananalar va s. ibarat ortaq duygusu oldugunu bildirir (Akalin, 2004, 69).
9hmad bay islamin baslangicdaki magsadi gabilaciliyi ortadan galdira-
raq @rab millatinin birliyini tamin etmakdir - deyir. 9.Agaoglu «Tlirk Ale-
mi» adli yazi silsilasinin besinci bolmasinda: «Osmanli dévlati har seydan
avval Tiirk va islam dovlstidir. Tiirk millatina xidmat etmak islama xidmat
etmak demakdir» deyarak tiirkciliiylin va islamin bir-birindan ayrilmaz
oldugunu vurgulamisdir (Akalin, 2004, 69).

Umumiyyatls, 9.Agaoglu islam va millatcilik va onlarin garsilig-
Il alagasinda islamin fundamental asaslarina, stinnayas istinad edarak
millatciliyin islamda yeri oldugunu stibut etmaya calisird.

9hmad Agaoglunun yaradiciliginin biittin marhalslarinds, elaca da
onun ictimai-siyasi gorislarinda qgarbcilik, yenilasma, muiasirlasma,
yaxud modernlasma ideyasi hamisa mihim yer bir yer tutmus va ardi-
cilliq taskil etmakdadir. O Malta siirgiiniinda galoma aldig1 “Uc mada-
niyyat” asarinda garbcilik va modernist gorislara genis yer vermisdir.
Bu asarinda 9hmad bay lic madaniyyatdan, uyqarligdan (Qarb, islam,
Budda-Brahman) Qarb madaniyyatinin tGstiin oldugunu va buna gora
da islam toplumlarinin taraqqgiys nail olmasi tictin Qarb madsniyyatin-
dan faydalanmasinin vacib oldugunu vurgulayirdi (Agaoglu, 2006, 28).
O yazirdi: “Qarb hayat biitiinliikls bizim hayatimizin biitiiniina galaba cal-
musdir.Bundan dolayi qurtulmag, yasamaq, varligimizi davam etdirmak ista-
yiriksa, hayatimizin biitiinliyls yalniz albisalarimiz va bazi miiasissalarimizla
deyil, beynimiz, galbimiz, gortis tarzimiz, zehniyyatimiz ila do ona uymaliyiq.
Bundan kanarda qurtulus yoxdur” (Agaoglu, 2006, 32). 9.Agaoglu hesab
edirdi ki, “Qarbcilik butlin “geri galmis” dlinya xalglari Giclin yegana 6r-
nak va var ola bilmak imkani kimi gériilmakdadir (Agaoglu, 1972, 8).
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9hmad bayin garbcilik goriislari o dévrda Tiirkiyads giindamds olan
garbcilikla bagli fikirlardan miiayyan cshatlarina gora farglanirdi. O, bir
coxlarinin geyd etdiyi kimi, Avropa madaniyyatinin, onun nailiyyatlarinin
ayri-ayri elementlarini deyil, bltévlikds “kill halinda” manimsamayin
tarafdari idi. Bununla bagl o yazirdi: “Bu giin aramizda Avropa madaniyyati-
nin Usttinltik va galabasini tagdir etmayan heg bir anlayisli insan qalmamisdir.
Fagat bu Ustiinliiyti, o madaniyyatin yalniz bazi (instirliirana, masalan elm va
fannina baglayaraq basqa taraflarindan vaz ke¢mak istayanlar vardir. Basqa
bir deyimla, bu kimilar Avropa madaniyyatinda goriilan bir cox négsan va
hatta iyranc taraflarindan qurtulmaq niyyatils o madaniyyatin bir stizgacdan
kecirilmasini istayirlar. Bu kimi fikirlari saslandiranlar ssmimi deyillarss, cahil-
lar mantigina uymagq istayanlardir. Samimi isalar madaniyyatin na oldugunu
haqqiyla taqdir etmayanlardir. Yuxaridan bari qisaca séyladiyimiz distincalor
isbat edir ki, bir madaniyyat ziimrasi béllinmaz bir blitiindiir, pacalanmaz,
stizgacdan kecirila bilmaz. Qalibiyyat va listiinliiyli gazanan onun blitiinii-
diir’(Agaoglu, 2006, 30). 2hmad bay bels bir naticaya galirdi ki, Avropa
madaniyyatini biitoy, tam, oldugu kimi gabul etmak lazimdir. “Yoxsa par-
ca-parca, gism-qism almalar heg bir natica vermaz”(Agaoglu, 2006, 31).

Agaoglu asarlarinda Sarg camiyyatinin va Qarbin 6na ¢ixmasi sa-
bablarina asarlarinda genis yer verir. O geyd edir ki, insanin haqq va
hirriyyatlarini, onun sarbast fikir sdyloamak azadligini qoruyan comiyyat
pisxolojisi va dovlst gavrami Qarb madaniyystini farglandiran temal
prinsiplarindan biridir. O yazirdi: “Nadan ingiltarada afkari-timumiyya
canlidir, bizds isa cansizdir? Bunun bir cox sabablari vardir. Fagat baslicasi
budur ki, bu élka yeddi yiiz il bundan avval hiirriyyati ala almis va sarbast
fikir yayilmasina baslamisdir” (Agaoglu, 1997, 81). Sarqgin gerids galma-
sinin va maglubiyyatinin sabablarini diistinca va xarakter farqliliyina
baglayan @hmad bay geyd edirdi ki, “.. hagqini arayan daima méhtaram-
dir. Hérmata layiq olmagq (ictin hagigatan méhtaram olmalisan. Taasstif ki,
biz sarqlilar bu haqigati idrak eda bilmamisik. Masalan, bizlar ki, mamlaka-
tin miimtaz adamlariyiq, bels oldugu halda zora, ziilma va maddi qlivvaya
qarsi anlasilmaz bir itaat géstarmakdayik. Haqq va hiiququ aramaq kimsa-
nin aglina bels galmir. Hagsizliglara bas ayarak, itastla, miilayimlikla, sas
cixarmamagqla haqqin taslim olunacagini zann edirik. Bu, balka, bizim kimi
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aglasigmaz davranislara alisqan, vardiskar miihitlar (iclin dogrudur. Fagat
timumilikda Avropa va bilxassa ingilis shval-ruhiyyasi néqgteyi-nazarindan
bu tasavviir hagigate miivafiq deyildir. Avropalilar ziilm va cafaya qarsi for-
yad va ziilmdan sikayat etmani, nala va fagani, liitf va marhamat dilanmayi
an az hérmata layiq bir askiklik hesab edarlar. Bu kimi diiskiinliik, askiklik
va zaifliklar gostaranlari nifrata va asagilamaga daha ziyads layiq goriirlar.
Onlara gatiyyan liziilmazlar. 9ksina, haqsizliga garsi galblarinda lisyan va
cosma duyanlari, haqqi miidafis edanlari, istar miisalman olsun, istar olma-
sin, méhtaram tutarlar. Hatta onlan siddatla cazalandirsalar bels yena icla-
rinda hérmat duyarlar. Fagat taassiif ki, biz hala da Avropanin bu an ibtidai
ruhi xtisusiyyatini anlaya bilmadik. Zillat va miskinlikla ingilis va fransizlarin
marhamat va safgatlarini talob etmaya girisdik” (Agaoglu, 2010, 113).

Strgiin illarinda rastlasdiglari hadisalar va burada genis miutalis
sayasinda Qarb madaniyyati va dayarleri ila atrafli tanisliqg, elaca da
slirglindan sonra Tiirkiyadsa Climhuriyyat quruculugunda faal istiraki
situativ olarag onun gortslarinda, o climladan garbgilikla bagh baxis-
larinda da dayisikliklara gatirib cixarir. @hmad bayin garbcilikle bagl
gorislarinin son carcivalari asagidaki kimi idi: “Qalbla, hissla sarqli olmag,
dimagla, qafa ila garbli olmag, ista bizim mamlakatimiz li¢lin arzu etdiyimiz
an yliksak ideal va tasavviir eda bildiyimiz yegana careyi nicat! Bir s6zla kiil-
tiir etibarila Tiirk-Islam galmaq va madaniyyat etibarils da Avropali olmaq
istaram” (Agaoglu, 1942, 65).

9hmad Agaoglunun Tirkiyadaki yaradiciliginin va faaliyystinin mi-
him bir istigamatini do demokratiya va liberal dayarlarla bagli gérislar
taskil edirdi. O, Tiirkiyads liberallasma harakatinin dncillarindan biri
olmusdu. Onun liberal demokratiya ilo bagli goriislari asasan «Ug mada-
niyyat», «Sarbast insanlar 6lkasinda», «<Dovlat va fard», elaca do miixts-
lif dargilords darc etdirdiyi onlarla maqalalards 6z aksini tapmisdir. Aga-
oglu bu asarlarinda Avropada fardin tasabbiiskarhgi, azad fikir, azad
secki, igtisadiyyatda va ticaratds azad ragabat, ganun qgarsisinda hami-
nin barabarliyi va s. kimi bir cox prinsip va dayarlarin bargarar olmasi
va kitlavilasmasi ila bagh masalalara genis yer vermis va cox taasslifle
bu prinsip va dayarlarin Sarq, o ciimladan Tirkiya coamiyyatinds yeta-
rinca bargarar olmamasindan narahathgini ifads etmisdi. O, Tirkiyada
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gurulan yeni dovlatin tam olaraq liberal prinsiplara séykenmasinin va-
cib oldugunu vurgulayaraq yazirdi: “Tiirk millatinin Qarb sivilizasiyasina
catmasinin yegana yolu bu sivilizasiyani meydana gatiran azad tasabbiis
prinsipini ssmimiyyatla gabul etmakdan ibaratdir”’ (Agaoglu, 1998, 26-27).

Onun liberal gorislarinds fardin azadligl prinsipi hamisa 6n siralarda
idi. Agaoglu hesab edirdi ki, miasir dovrds Qarb camiyyatinin siyasi
va igtisadi dircalisinda va ugurlarinin asasinda fard va onun faaliyyat
azadligi dayanir. Bununla bagh o yazir: “Bizim fikrimizca, gticlii toplumlar
yalniz gticlii fardlardan ibarat olanlardir. Sarq 6z tarixi, idaraciliyi, ganunlari,
dini, axlaqi va falsafasi ila ardicil olaraq saxsiyyati sixisdirib azmisdir.”(Aga-
oglu, 1933, 74.) Ona gora da Qarbda camiyyat va fard har biri birina
bigana olmayan harmonik bir tam kimi formalasib ve bunun sayasinda
fardin bacariglarindan maksimum saviyyada istifads etmak mimkiin
olmusdur. O, takamil va inkisaf edan camiyyatin aparici glivvasinin
fard oldugunu vurgulayirdi “Real olaraq, yasayan va takamiil edan camiy-
yatlarda iraliya dogru gedisin lokomotivi va aparici amilifsrddir, camiyyat-
lar mahiyyatlari etibarila statikdirlar. Dinamik olan farddir; hagigatan, ford
harakat gticlinii camiyyatdan alir. Fagat bela bir fard yetisincaya gadar bu
quivva gizli galmaqdadir.Qlivvatin ziihuruna vasits olan farddir” (Agayev,
https:/bakuresearchinstitute.org/besitden-murekkebe-2).

9hmad bay hamin asrinda comiyyatin taleyliklii masalalarinds fardin
halledici rol oynaya bilacayina niimuna kimi Atatlirkt misal ¢akir. O ya-
zir: “Mustafa Kamal ziihur edarkan Tiirk miihitinda bir qurtulus harakati
vardi, fagat bu harakata bildiyimiz istigamat va mahiyyati veran Musta-
fa Kamaldir. Mustafa Kamal ziihur etmasa, harakat basqa allarda qalmis
olsaydi, kim bilir hansi formani alar va haraya gedardi” (Agayev, https:/
bakuresearchinstitute.org/besitden-murekkebe-2).

9.Agaoglu «Sarbast insanlar 6lkasinda» asarinds azadligin bargarar
olmasi Gcln kolaliys garsi mibariza apariimasinin vacibliyina toxunur.
O yazir: “Kéla éziinii basqasinin iradasina tapsirar, bununla da is bitar. Azad
adam isa, aksina, basqasini diisiinmakla listiina ylik gétiirar. ... Basqasi-
ni sevmak onun yolunda rahatsizliga, azab-aziyyata qatlasmaq demakdir.
Vatandas ham 6ziinii, ham da basqasini ziilmdan qurtarmagq istayirss, yalniz
bu yola (iz tutmalidir” (Agaoglu, 2015, 28).
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9hmad bay demokratik qurulusu, yani xalq idaraetmasini comiyya-
tin idara olunmasinda asas siyasi tasisat formasi kimi gotiirarak onu
istibdada asaslanan qurulusdan farglandirirdi: “Xalq idarasi ila istibdad
arasindaki asas farqlardan biri da budur ki, istibdadda dévlat adamlarinin
va mamurlarin arxalandiglan glic h6kmdarin yaxsilig va qaygisidir. Halbuki
xalqin yonaltdiyi dévlatda hamin adamlar yalniz xalgin inamina séykana
bilar” (Agaoglu, 2015, 35).

Sonda onu geyd eds ki, 70 illik 6mriiniin taxminan 30 ildan coxunu
Tirkiyads yasayan boylik mitafakkir va ictimai, siyasi xadim 9.Agaog-
lununTirkiya dovri yaradicihgl va faaliyyati saraitden va zamandan asili
olaraq ziddiyyatli magamlardan va fargli marhalalordan kecarak inkisaf
etmisdir. O bir yazar, filosof, publisist, gazetci, arasdirici, universitet
muallimi, hliqugstinas, siyasi xadim va s. gisminda istor Tirkiya comiy-
yatinda, istarsa da biitovlikds tirk va islam diinyasinda ictimai-siya-
si fikrin galismasina va inkisafina cox boyik téhfalar vermisdi. Onun
trkclluk, milliyyatcilik, islamcilig, osmancilq, liberallasma harakati va
s. kimi ictimai-siyasi fikir istigamatlarinda irali stirdliyi fikirlar, galdiyi
naticalar va Tirkiyadaki camiyyat quruculugundaki praktik faaliyyat-
lari mihim shamiyyata malik olub, bu giin da 6z aktualligini qoruyub
saxlayir.
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Gebrauchsmoglichkeiten authentischer Texte
an Hochschulen am Beispiel des Werkes von Erich
Maria Remarque

(Remarkin asarlari asasinda Ali maktablarda orijinal matnlardan
istifada imkanlari)

Erich Maria Remarque ist ein bekannter deutscher Schriftsteller und
einer der weltweit bekanntesten Autoren, dessen Werke auf Deutsch
verfasst wurden.

Die Ereignisse in Remarques Leben haben eine besondere Bedeu-
tung im Kontext seines Schaffens. Wahrend des Ersten Weltkriegs wur-
de er zur deutschen Armee einberufen und diente an der Westfront.
Die schrecklichen Kriegserfahrungen, die er gemacht hat, hatten einen
tiefgreifenden Einfluss auf seine schriftstellerische Karriere und ins-
pirierten ihn den Roman Im Westen nichts Neues zu verfassen. (Anna
Midiller, 2018, 45-58).

Eine besondere Stellung im historischen Kontext nimmt der Roman
Im Westen nichts Neues von Erich Maria Remarque ein, der 1929 ver-
offentlicht wurde. Zu dieser Zeit erholte sich die Welt von den enormen
Leiden und Zerstérungen des Ersten Weltkriegs. Remarque, der selbst
von den Schrecken des Krieges betroffen war, nutzte seine person-
lichen Erfahrungen und Beobachtungen, um eine authentische Dar-
stellung des Lebens an der Westfront zu schaffen.
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Der Roman, der veroffentlicht, der die Grausamkeit des Krieges
aus der Perspektive eines 20-jahrigen Soldaten beschreibt, war eine
Sensation und wurde in 26 Sprachen (ibersetzt. Innerhalb eines Jahres
wurden anderthalb Millionen Exemplare verkauft. Ein Jahr spater wurde
die gleichnamige Verfilmung des Romans in Hollywood gedreht. (Anna
Miuiller, 2018, 20-25).

Im Westen nichts Neues 16ste unterschiedliche Reaktionen aus und
wurde von einigen Gruppen und Institutionen kritisiert. Insbesondere
militarische Kreise und Regierungsorgane betrachteten das Werk als
desertierend und duBerten sich negativ dazu. Der Roman erlangte
jedoch internationale Anerkennung und wurde zum Bestseller, der die
Menschen dazu anregte, tiber die Konsequenzen des Krieges und damit
verbundene Fragen von Moral und menschlicher Natur nachzudenken.
Beim Schreiben von Im Westen nichts Neues versuchte Remarque, die
realistischen Empfindungen und Emotionen der Soldaten an der Front
wiederzugeben, wodurch sein Roman in seiner Natur autobiografischer
wurde. Im Verlauf der Handlung erleben Paul und seine Freunde
physische und emotionale Veranderungen. Sie verlieren ihre Unschuld
und werden mit der Grausamkeit des Krieges konfrontiert, die sie
innerlich verandert. Sie sehen, wie ihre Freunde und Kameraden
sterben, und geraten selbst in todliche Gefahr.

Der Roman betont den Wahnsinn und die Sinnlosigkeit des Krieges
und zeigt die Kluft zwischen den Idealen des Patriotismus und der Rea-
litdt von Tod und Zerst6rung auf. Paul und seine Kameraden werden
Opfer eines Systems, das sie in den Krieg schickt und ihnen Jugend und
Zukunft raubt.

Die Bedeutung dieses Werkes liegt darin, den Lesern die Schrecken
und Absurditat des Krieges zu vermitteln und wichtige Fragen nach
seinen Konsequenzen und der Moral aufzuwerfen. Im Westen nichts
Neues wurde nicht nur ein populéres, sondern auch ein einflussreiches
literarisches Werk, das auch nach seiner ersten Veréffentlichung rele-
vant blieb.

Es ist jedoch wichtig zu beachten, dass Remarque nach dem Ende
des Krieges nicht in Deutschland blieb. Im Jahr 1920 emigrierte er in
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die Schweiz und erlangte 1939 die US-amerikanische Staatsbiirger-
schaft. Diese Emigration spielte eine wesentliche Rolle in seiner weite-
ren kiinstlerischen Entwicklung. Nach der Emigration schrieb Remarque
weiterhin Gber Krieg, Moral und menschliche Natur, jedoch in einem
neuen Kontext und mit neuen Perspektiven. Die Schweiz und die USA
boten ihm Meinungsfreiheit und eine sichere Umgebung, um seine
Ideen zu entwickeln und an seinen Werken zu arbeiten. (Anna Miiller,
2007, 50-61).

Das Ziel dieses Beitrags ist es zu zeigen, wie authentische Textpas-
sagen aus dem Roman Im Westen nichts Neues eine wertvolle Ressource
in der deutschen Sprachdidaktik sein kénnen. Hier sind einige Moglich-
keiten, wie solche Texte im Unterricht verwendet werden kénnen:

e Beim Lesen und bei der Textanalyse: Authentische Texte aus dem
Roman ermdoglichen es den Studierenden, das Lesen, Verstehen
und Analysieren auf Deutsch zu Giben. Sie kénnen ihre Lesefahig-
keiten verbessern, ihren Wortschatz erweitern und ihr Verstand-
nis der deutschen Grammatik verbessern.

e Die Studierenden lesen einen Auszug aus dem Roman, in dem
eine Kampfszene oder die Erlebnisse eines Helden bzw. Prota-
gonisten beschrieben werden, und diskutieren den Inhalt und die
emotionale Farbung.

e Die Lehrkraft identifiziert lexikalische und grammatische Beson-
derheiten in den Satzen, zum Beispiel: ,Der Tod lauerte an jedem
Pfad“ und erklart deren Bedeutung und Verwendung.

e Sie lagen auf dem Rlicken und starrten in den Himmel. [...] In der
Tiefe lag der Tod.“ Die Studierenden lesen diesen Auszug und Gber
die emotionale Farbung der Szene diskutieren, in der die Charak-
tere auf dem Schlachtfeld sind und den Schrecken des Krieges
begegnen. Sie konnen ihre Eindriicke teilen und analysieren, wie
der Autor Emotionen und Stimmungen durch sprachliche Mittel
vermittelt.

e Bei der Erweiterung des Wortschatzes:

- Die Studierenden erweitern ihren Wortschatz durch den
Roman, wie z. B. ,der Schiitzengraben®, ,die Kameradschaft"
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oder ,das Grauen®, ,das Maschinengewehr®, ,die Munition®,
»die Verwundung® usw. Sie erstellen ihr eigenes Worterbuch,
bestimmen die Bedeutungen der Worter und geben Beispiele
fiir deren Verwendung im Kontext des Krieges.

e Bei der Grammatikanalyse:

- Die Lehrkraft gibt Beispiele aus dem Roman, in denen bestimmte
grammatische Konstruktionen verwendet werden, z. B. ,Ich hat-
te mich vom Schlaf erholt und erklart ihre Funktion und Regeln.

e |Im Forschungsprojekt: Die Studierenden kénnen eine Untersu-

chung Uber den Einfluss des Krieges auf das Leben und die Psy-

chologie von Soldaten im modernen Kontext durchfiihren. Sie

konnen Informationen sammeln oder historische Quellen erfor-
schen, um die Ereignisse und Erlebnisse, die im Roman beschrie-
ben werden, mit realen Ereignissen zu vergleichen.

Bei den schriftlichen Aufgaben:

- Die Studierenden verfassen einen Aufsatz zum Thema ,Der
Einfluss des Krieges auf das Leben und die Psychologie von
Soldaten, wobei sie authentische Phrasen und Ausdriicke aus
dem Roman verwenden, z. B. ,Der Krieg hat uns zu Bestien
gemacht” oder ,Der Krieg verwandelt den Menschen in einen
zitternden, nervésen Klumpen®.

- Sie analysieren den Einfluss des Krieges auf die Psychologie
der Soldaten und schreiben Uber die Auswirkungen des Krieges
auf die menschliche Psyche unter Verwendung der im Werk
vorhandenen Sprache und Ausdriicke.

Diskussion der Thematik: Das Werk bietet den Studierenden die

Moglichkeit, in die deutsche Kultur und Geschichte einzutauchen,

ihre Besonderheiten und die Erfahrungen des deutschen Volkes

wahrend des Ersten Weltkriegs kennenzulernen. Dies tragt zu
einem besseren Verstindnis der deutschen Mentalitat bei und
hilft den Studierenden, ein kulturelles Bewusstsein zu vertiefen.

Sie konnen Uber thematische Aspekte des Werks, ethische und

moralische Fragen diskutieren und sie mit ihrer eigenen Kultur

und Erfahrung vergleichen.
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- Die Studierenden diskutieren moralische und ethische Fragen,
die im Werk aufgeworfen werden, z. B. ,Ist es gerechtfertigt,
dass Menschen im Krieg toten?”

- Der Lehrkraft fiihrt eine Diskussion darliber, wie der Krieg
die Psychologie und zwischenmenschliche Beziehungen
beeinflusst, unter Verwendung von Beispielen aus dem
Roman. Die Studierenden analysieren moralische Dilemmata
und ethische Aspekte des Krieges unter Verwendung von
Beispielen aus dem Werk und diskutieren ihre Bedeutung im
Kontext ihrer eigenen Kultur und Lebenserfahrung.

Diese Beispiele zeigen, wie authentische Texte aus dem Werk in
den Unterricht integriert werden kénnen, um ihn fiir die Studierenden
interessanter und praktischer zu gestalten. Das Erlernen der deutschen
Sprache mit Hilfe des Romans Im Westen nichts Neues von Erich Maria
Remarque kann die Motivation der Studierenden aus Aserbaidschan,
sondern auch anderen Landern erheblich steigern. Die Anwendung von
Unterrichtsmethoden, die auf diesem Werk basieren, bietet mehrere
Griinde, warum dies geschehen kann. Die Arbeit mit authentischen
Texten aus einem bekannten literarischen Werk kann inspirierend und
motivierend fiir die Studierende sein. Sie kénnen einen Zweck und
einen Sinn im Erlernen der deutschen Sprache erkennen, indem sie
ihre Anwendung beim Lesen und Analysieren von Literatur verstehen,
anstatt sie nur als Werkzeug fiir den Alltagsgebrauch zu betrachten.
Durch das Studium des Romans vertiefen die Studierenden ihr Wissen
Uiber die deutsche Kultur und Literatur und entwickeln gleichzeitig Inte-
resse an der Geschichte und den Ereignissen, die wahrend des Krieges
stattgefunden haben. Der Roman Im Westen nichts Neues ruft starke
Emotionen bei den Lesern hervor. Durch das Lesen und Analysieren
von Texten, insbesondere vom Kampfszenen und den Erfahrungen der
Soldaten sowie ihrer emotionalen Zustinde, kénnen die Studierenden
die Charaktere bessere verstehen und sich in sie hineinversetzen. Dies
schafft eine emotionale Verbindung zum Text und motiviert die Studie-
renden, Deutsch zu lernen, um diese Emotionen besser zu verstehen
und in der Sprache des Autors auszudriicken.
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AbschlieBend kann der Einsatz literarischer Werke beim Erwerb
der deutschen Sprache auf der Grundlage von Erich Maria Remarques
Werk Im Westen nichts Neues ein erhebliches Potenzial fiir das Lernen
von aserbaidschanischen Studierenden haben und sehr effektiv sein.

Die Arbeit mit authentischen Textpassagen aus dem Werk Im Wes-
ten nichts Neues von Erich Maria Remarque kann die Motivation aser-
baidschanischer Studierende fiir das Erlernen der deutschen Sprache
erheblich steigern. Die Verwendung solcher Texte ermdglicht es den
Studierenden, zu beobachten, wie die deutsche Sprache zum Lesen
und Analysieren von kulturellen Texten verwendet werden kann und
verleiht dem Lernprozess eine gro3ere Koharenz und Bedeutung. Da-
riber hinaus hilft die Arbeit mit dem Werk den Studierenden, ihren
Wortschatz zu erweitern, grammatische Fahigkeiten zu verbessern und
ein kulturelles Bewusstsein zu entwickeln, indem sie in die deutsche
Geschichte und Kultur eintauchen und die Auswirkungen des Krieges
auf die Gesellschaft verstehen. Diese Aufgaben fordern das Interesse
der Studierenden und helfen ihnen dabei, Lesefdhigkeiten, Analyse-
fahigkeiten und Kommunikationsfahigkeiten in deutscher Sprache im
Kontext von Literatur und kulturellen Texten zu entwickeln.

Der ganzheitliche Ansatz, der auf der Verwendung authentischer Texte,
der Diskussion von Inhalten sowie lexikalischen und grammatikalischen
Aspekten des Werkes und der Kontextualisierung wichtiger historischer
Ereignisse basiert, bietet aserbaidschanischen Studierenden die Moglich-
keit, ihre Lese-, Analyse- und Kommunikationsfahigkeiten in deutscher
Sprache in einen breiteren kulturellen und historischen Kontext zu inte-
grieren. Dies tragt zu Vertiefung des Verstandnisses von Sprache, Kultur
und Literatur sowie zur Entwicklung ihrer sprachlichen Fahigkeiten bei.
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Widerstand aus dem Exil

Die Interventionen der Briider Mann gegen den Nationalsozia-
lismus

(Stirglindan miigavimat. Mann qardaslarinin Milli Sosializma qgarsi
miidaxilalari)

2021 jahrte sich der 150. Geburtstag Heinrich Manns. Die Feuilletons
nahmen dies zum Anlass, den alteren Bruder Thomas Manns eingehen-
der als in friiheren Jahren zu wiirdigen, denn aul3erhalb der Fachwelt
war die Erinnerung an den sozialkritischen Schriftsteller verblasst,* der
lange als ,politischer Traumer® galt .? Heinrichs Schicksal reprasentiert
das zahlreicher Exilanten, die im Gastland nicht Fuf3 fassen konnten.
1940 aus Frankreich in die in die USA geflohen, war der frankophi-
le, des Englischen kaum machtige Antifaschist finanziell von seinem
Bruder abhiangig und starb 1950 vor seiner Ubersiedlung in die DDR,
wohin seine Urne 1961 lberfiihrt wurde. Wer wie Heinrich Mann die
DDR bevorzugte, wurde in der Bundesrepublik beschwiegen. 2021
wurden deshalb Leben, Werk sowie politisches Engagement Hein-

1 D. HeiRerer, 2021, 33.
2 G. Riither, 2020. Vgl. J. Fest, 1985, 14.
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rich Manns beleuchtet und er als lange ,verkannte[r] Volksaufkldrer®®
gewlirdigt.

Anders verhilt es sich mit Thomas Mann, dessen 150. Geburtstag
2025 ansteht. Als Nobelpreistrager im Gegensatz zu Heinrich auch in
den USA bekannt, war er dort 1938 willkommen, zumal er Englisch
sprach und sein Werk tibersetzt wurde. Die westdeutsche Offentlich-
keit nahm ihm Ubel, dass er 1952 nicht in seine Heimat zuriickkehrte,
sondern in die Schweiz. Zudem wurde ihm nicht verziehen, dass er ,aus
den Logen und Parterreplatzen des Auslands der deutschen Tragodie®
zugeschaut habe.* Thomas Manns Werk (iberdauerte Krieg wie Kritik.
Indes blieb die Deutung seines politischen Engagements unscharf, wur-
de zwar seine demokratische ,Bekehrung“ gelobt, ihm aber zugleich
»politische Naivitat" attestiert.® Der Vorwurf, sich erst spat gegen das
NS-Regime positioniert zu haben,” wurde erganzt durch die meist pe-
jorative Wertung seiner Radioansprachen aus dem amerikanischen Exil
als Propagandabeitrage.®

Wie Heinrich ist auch Thomas Mann - so die hier vertretene The-
se - ein lange verkannter Volksaufklarer. Nachfolgend werden schlag-
lichtartig dreimal drei Jahre des politischen Engagements der Briider
beleuchtet. lhre Positionierung gegeniiber dem Nationalsozialismus
zwischen 1930 und 1933 wird zuerst untersucht. Sodann stehen die
Jahre 1933 bis 1936 im Fokus, in denen Heinrich sich in Paris fiir die
Bildung einer antifaschistischen Volksfront einsetzte, wahrend Tho-
mas in Zirich eine abwartende Haltung einnahm. Im dritten Teil wer-
den die Kriegsjahre 1942 bis 1945 beleuchtet, in denen Thomas sich
aus dem amerikanischen Exil monatlich an ,Deutsche Hérer" wandte,
wahrend Heinrich verstummte. Das Erkenntnisinteresse richtet sich auf

W. Jasper, 2021, 3.

T. Mann u.a,, 0.J). [1946], 3.

D. Argeles, 1994, 221.Vgl. M. Gortemaker, 2005, 236.

M. Gortemaker, 2005, 238; J. Fest, 1985, 14.

M. Gértemaker, 2005, 84; W. Boehlich, 1976, 45f., 59f.

T. Boes, 2021, 214, D. HeilBerer, 2018, 93; S. Valentin, 2015, 7; H.R. Vaget,
2012, 109, 121; H. Weidenhaupt, 2001.
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die Erfolgsbedingungen fiir politisches Wirken aus dem Exil sowie auf
die Frage, ob die Interventionen der Briider Mann Widerstandsakte
waren.

1930-1933

Die offentliche Positionierung fiir oder gegen eine Sache unter Bezug-
nahme auf Gibergeordnete Werte gilt gemaR der Definition des ,ein-
greifenden Intellektuellen” als intellektuelle Intervention. Intellektuali-
tat ist somit keine Eigenschaft, sondern eine situativ eingenommene
soziale Rolle.? Je wichtiger die Position des Schriftstellers im literari-
schen Feld, desto gréR3er ist die Reichweite seiner politischen Positio-
nierung. Die Position im Feld hiangt vom Sozialkapital bzw. -prestige
des Literaten ab. Es bemisst sich nach symbolischem Kapital, d.h. sei-
ner Wertschatzung durch Kollegen und Literaturkritiker, sowie nach
messbarem Kapital, also in Verkaufszahlen, Akademiemitgliedschaften,
Ehrendoktorwiirden, Gastprofessuren und Literaturpreisen. Die Posi-
tion des Schriftstellers im literarischen Feld beeinflusst seine politische
Positionierung. Wer etabliert und damit der politischen Macht nah ist,
neigt eher zu affirmativen Stellungnahmen als der nonkonforme Avant-
gardist, der die Regeln des literarischen Feldes ebenso hinterfragt wie
die des politischen Systems.®

1926 in die PreuBische Akademie der Kiinste aufgenommen, ge-
horten die Briider Mann zum literarischen Establishment. Beide hatten
Bestseller geschrieben, Heinrich den satirischen Gesellschaftsroman
Der Untertan (1918) und Thomas die Bildungsromane Die Buddenbrooks
(1901) und Der Zauberberg (1924). Internationale Bedeutung erlang-
ten sie 1929/30, der Jiingere - seit 1919 Ehrendoktor der Universitat
Bonn - 1929 durch die Verleihung des Literaturnobelpreises und der
Altere 1930 durch den Welterfolg des auf seinem Roman Professor Un-
rat (1905) beruhenden Films Der Blaue Engel. Symbolisch wie materiell

? |. Gilcher-Holtey, 2007, 7-11, dies., 2006, 9-21.
10 P, Bourdieu, 2001, 288-295, 309-332; G. Sapiro, 2004, 157-171.
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mit hohem Sozialkapital ausgestattet, exponierten sich die Manns ab
1930 als entschiedene Verteidiger der Republik.!!

Nach dem Wabhlerfolg der NSDAP im September 1930 appellierte
Thomas Mann am 17. Oktober 6ffentlich - dabei von Rechtsradikalen
gestort - an die Deutschen, ob des inhumanen Fanatismus der Nazis
Vernunft walten zu lassen und sich der drohenden ,Diktatur der Ge-
walt“ entgegenzustellen.’? Am 16. April 1932 verfasste er zur preu3i-
schen Landtagswahl eine scharfe Polemik gegen die NS-Ideologie als
kleinbirgerliche ,Elendsmischung aus vermufften Seelentiimern und
Massenklamauk®, die zur Gewaltherrschaft fithre.*® Im Juni appellierte
Heinrich mit 31 Schriftstellern, Kiinstlern und Wissenschaftlern offent-
lich an SPD und KPD, zur bevorstehenden Reichstagswahl eine Ein-
heitsfront zu bilden. Misslinge das, werde Deutschland ,in die Barbarei
versinken“'* Nichtsdestotrotz wurde die NSDAP im Juli 1932 starkste
Fraktion.

Als nach Hitlers Ernennung zum Reichskanzler am 30. Januar 1933
Neuwahlen fir den 5. Marz festgesetzt wurden, appellierte Heinrich
Mann am 12. Februar trotz Staatsterrors mit immerhin 18 der ur-
spriinglichen Unterzeichner erneut an die Linksparteien.'®> Das Regime
zwang ihn daraufhin zum Austritt aus der Akademie. Gewarnt vom
franzosischen Botschafter, entging der engagierte Kritiker durch seine
Ausreise am 21. Februar knapp der Verhaftung. Nicht ahnend, dass
auch ihm das Exil drohte, hatte Thomas Mann sich am 11. Februar auf
eine Vortragsreise mit anschlieBendem Urlaub in der Schweiz begeben.
Als Deutschland im Marz durch das Ermachtigungsgesetz zur Diktatur
wurde, kehrte er nicht zurick.

111922 hatte Thomas sich prorepublikanisch positioniert, Heinrich bereits
1915. S. Bruendel, 2006, 87-115.

12 T. Mann, 1998, 268 (Zitat); D. Borchmeyer, 2023, 744ff.

13 Ders., 1998, 344f.

14 Dringender Appell, 1932, 2.

15 Dringender Appell, 1933, 3.
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1933-1936

Im Mai 1933 trafen sich die Briider im slidfranzésischen Sanary-sur-Mer,
dem Zufluchtsort deutschsprachiger Exilanten. Wahrend Heinrich in Niz-
za wohnte, zog Thomas spater nach Kiisnacht bei Ziirich. Die Blicherver-
brennung, der Heinrichs Werk zum Opfer fiel, bestarkte beide in ihrer
Ablehnung des Nationalsozialismus. Trotzdem schwieg Thomas, der ein
Publikationsverbot in Deutschland und damit den Wegfall seiner Lebens-
grundlage flirchtete. Dagegen positionierte sich Heinrich, seit August
1933 ausgebiirgert und flieBend Franzosisch sprechend, konsequent
gegen das NS-Regime. In seinem Essay Der Hass definierte er im Herbst
1933 den hassenden Nazi als Wiederganger des Untertanen.¢ Bis 1939
verfasste er rund 400 Artikel fir Exil-Zeitschriften und eine linksbiirger-
liche franzosische Tageszeitung, mit denen er sowohl deutschsprachige
Emigranten als auch Teile der franzdsischen Offentlichkeit erreichte.?”
1934 hob Heinrich Mann hervor, dass die Emigranten als Stimme
ihres verstummten Volkes das andere, bessere Deutschland reprasen-
tierten,!® und suchte den Widerstand im Exil wie der Heimat zu star-
ken.? Um oppositionelle Kreise in Deutschland zu unterstiitzen und
im Ausland eine ,Volksfront aller Hitlergegner” zu bilden, organisier-
ten Emigranten den Nachdruck ,illegale[r] Literatur®, auch der Briider
Mann. Versteckt in Gebrauchsanweisungen, Backpulvertiiten usw.,
wurden sie als ,Tarnschriften® ins Reich geschmuggelt.?’° Wie viele im
Exil tduschte auch Heinrich Mann sich iber die Starke des deutschen
Widerstandes?! - ein ,politischer Traumer” (G. Rither) war er jedoch

¢ H.Mann, 1987, 56-62.

17 V. Ebersbach, 1982, 236-240. H-A. Walter, 1974, 122ff.

18 H.-A. Walter, 1974, 124f.

19 W. Jasper, 1983, 46, 53.

20 H. Gittig, 1972, 18f.; V. Ebersbach, 1982, 238f., 247, 252; T. Boes, 2021,
224-227.

21 V. Ebersbach, 1982, 247; Jasper, 1983, 53; H.-A. Walter, 1974, 115-140,
136f.
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nicht. Zur Bildung einer Schriftstellervolksfront tagte im Juni 1935 in
Paris der erste Internationale Schriftstellerkongress zur Verteidigung
der Kultur. Die rund flinftausend Teilnehmer erhoben sich zu Ehren
Heinrich Manns, der als moralische Autoritat der deutschsprachigen
Exilanten galt und im November vor dem Volkerbund in Genf die pre-
kare Situation der Emigranten darlegte. Trotz seines Engagements kam
die Volksfront nicht zustande, da die politischen Differenzen tiberwo-
gen.??

Anfang 1936 beendete Thomas Mann seine 6ffentliche Zuriickhal-
tung, als die Neue Ziircher Zeitung schrieb, kein bedeutender deutscher
Dichter befinde sich im Exil, sondern lediglich die jlidisch dominierte
,Romanindustrie®. Thomas Mann erkannte, wie sehr sich die Verhaltnis-
se in Deutschland auf das literarische Feld der Schweiz auswirkten, und
wies die Trennung zwischen jldischen und deutschen Schriftstellern
zurlick, denn ohne das Judentum ,wéare Deutschtum nicht Deutsch-
tum*“.2 Er nahm in Kauf, dass dies nicht folgenlos bliebe: ,Ich habe nach
3 Jahren des Zégerns mein Gewissen und meine feste Uberzeugung
sprechen lassen“.?* Als das NS-Regime von seiner Stellungnahme er-
fuhr, erteilte es dem kritischen Intellektuellen Publikationsverbot und
biirgerte ihn im Dezember 1936 aus. Uberdies entzog ihm die Bonner
Universitat seine Ehrendoktorwiirde.?®

Im Dritten Reich seines Sozialkapitals beraubt, beschrankt in seiner
Wirkungsmacht auf die Schweiz und Osterreich sowie besorgt ange-
sichts der deutschen Kriegsvorbereitung, libersiedelte Thomas Mann
Anfang 1938 in die USA, wo er bereits hohes Ansehen genoss. So war
er bei seiner ersten Amerikareise 1934 als ,der bedeutendste lebende
Literat“?¢ begriiRt worden, hatte auf seiner zweiten Reise im Folgejahr
die Ehrendoktorwiirde der Universitat Harvard erhalten und zudem
mit Prasident Roosevelt die Weltlage erdrtert. Sein Sozialprestige stieg

22 /. Ebersbach, 1982, 2421f., 250 ; W. Jasper, 1983, 45-60.

23 E. Korrodi, 1936; T. Mann, 1995a, 173. Vgl. Schulz, 2012, 184f.

24 Tagebucheintrag vom 31.01.1936, zit. n. M. Gértemaker, 2005, 92.
25 M. Goértemaker, 2005, 93f.

26 D. Thompson, 1934, 1 (Ubers. SB).
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erneut, als die Universitat Princeton ihn zum Gastprofessor (1938-40)
ernannte. Vermittelt hatte dies die Mitherausgeberin der Washington
Post, Agnes Meyer, die Thomas Mann verehrte und seit seiner dritten
USA-Reise 1937 personlich kannte. Gro3 war folglich die 6ffentliche
Aufmerksamkeit, als der prominente Literat am 21. Februar 1938 zum
vierten Mal in New York eintraf.?”

Diesmal war er gekommen, um zu bleiben. Im Gegensatz zu Heinrich
Mann reprasentierte Thomas nicht das andere Deutschland, sondern
das gesamte Land: ,Wo ich bin, ist Deutschland®. Diese Sichtweise er-
moglichte ihm, sich selbstbewusst, aber ohne Diinkel auf Amerika ein-
zulassen.?® Als Nobel-Laureat, Doctor honoris causa, Gastprofessor und
gut vernetzter Schriftsteller etablierte sich Mann schnell im literarischen
Feld der USA, zumal immer mehr seiner Werke auf Englisch erschie-
nen. Entsprechend grof3 war trotz der generell ambivalenten Haltung
gegeniiber deutschen Emigranten seine Nahe zur Macht. Roosevelt,
dessen kritischer Blick auf das NS-Regime den Literaten 1935 beein-
druckt hatte und dessen Rundfunkreden ihm spater als Vorbild dienten,
lud Mann auch 1939 und 1941 zu Gesprachen ein.?’ Als eingreifen-
der Intellektueller hoffte Thomas Mann, dass die Amerikaner die von
NS-Deutschland ausgehende Gefahr erkennten. The Coming Victory of
Democracy,*° lautete 1938 deshalb das Thema seiner Vortragsreise, auf
der Mann nicht als Opfer Hitlers auftrat, sondern als dessen Gegen-
spieler. Die Buchfassung seines Vortrags verkaufte sich so gut, dass das
Magazin Life den deutschen Literaten zum ,most distinguished anti-
Fascist writer in the world today" erklarte.!

1939 erschien Thomas Manns Essay Bruder Hitler zeitgleich in den
USA und einer Pariser Exilzeitschrift, ein spates Addendum zu Heinrichs

27 M. Gortemaker, 2005, 99-106.

28 S, Valentin, 2015, 69-72; H. R. Vaget, 2012, 61f.; M. Gértemaker, 2005,
119f.

29 T.Boes, 2021, 18-21; M. Hoi Jensen, 2017; H. R. Vaget, 2012, 89-95, 101,
108ff.; S. Valentin, 2015, 75f.; H. Bungert, 1998, 253-268.

30 T. Mann, 1995b, 214-244.

31 M. Hoi Jensen, 2017. Vgl. auch T. Boes, 2021, 25.
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Hitlerstudie Der grof3e Mann (1933). Im Ton dhnlich verachtlich, aber
dia- wie prognostisch gleichermalen klar, entlarvten beide den mis-
anthropischen Charakter des Parveniis. Ubertragen von der Familien-
auf die Kulturgeschichte bedeutete Thomas Manns Charakterisierung
Hitlers als ,Bruder®, dass Boses und Gutes oft geistesverwandt sind.
Zwar attestierte Heinrich dem Faschismus ideengeschichtliche Wur-
zeln, aber Thomas liberbot diese Herleitung im August 1941 mit der
Feststellung, dass die NS-ldeologie in denselben Ideen wurzele wie die
deutsche Hochkultur.3? Kritik an der Ausblendung sozio6konomischer
Ursachen prallte an den Briidern ab, die das Geistige als handlungs-
leitenden Uberbau betrachteten. Wihrend Heinrich als Antifaschist im
Exil das bessere Deutschland reprasentierte und weder die Ein- noch
die Zwei-Deutschland-These vertrat, gelang Thomas mit seiner Sonder-
wegthese avant la lettre eine vielfach missverstandene Synthese. So
warfen ihm linke Kreise vor, der Kollektivschuldthese anzuhidngen und
auch die Unterdriickten bestrafen zu wollen, wahrend andere argwéhn-
ten, er exkulpiere Deutschland und wiinsche einen milden Frieden. Tat-
sachlich folgte aus Thomas Manns Synthese, dass es unabhangig von
individueller Schuld eine Gesamtverantwortung der Deutschen gebe.*
Damit I6ste sich der Reprasentant deutscher Kultur im Gegensatz zu
seinem Bruder nicht vollig von seiner Heimat.

1942-1945

Um nach Deutschlands Sieg tiber Frankreich im Juni 1940 der Aus-
lieferung an die Nazis zu entgehen, floh Heinrich Mann {iber Lissabon
nach New York, wo ihn Thomas im Oktober in Empfang nahm. Mit der
amerikanischen Lebensart nicht vertraut und in den USA als Literat so-
wie als eingreifender Intellektueller unbekannt, setzten Heinrich nicht
allein die Strapazen der Flucht zu, sondern auch seine triiben Aussich-

32 T. Mann, 2013, 35 [Aug. 1941]; T. Mann, 1995c; 305-314; H. Mann,
1987b, 63-81. Vgl. H.R. Vaget, 2012, 452-470; D. HeiBBerer, 2018, 65-73,
82-91; H. Koopmann, 2005, 375ff.; H.-A. Walter, 1974, 125f.

33 T.Mann, 2013, 135 [16.1.1945].
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ten als Schriftsteller auBerhalb des amerikanischen literarischen Feldes.
Zwar schrieb er viel, aber mangels Lesepublikum quasi fiir sich selbst.
Als kritischer Intellektueller duBerte er sich kaum noch.**

Dagegen war Thomas Manns amerikanisches Exil sowohl von lite-
rarischer Schaffenskraft gepragt als auch von intellektuellem Engage-
ment. Neben gutbezahlten Vortragen ist die Sendereihe ,Deutsche Ho6-
rer!“ hervorzuheben, die sein Sozialkapital erhéhte, aber erst 2015 als
,wichtige[r] Bestandteil seines Gesamtwerks" gewiirdigt wurde.®* In 58
Rundfunkansprachen an die Heimat kommentierte Mann von 1940 bis
1945 die Kriegsereignisse und wirkte im Sinne seiner ,oft geduBerten
Uberzeugungen“® gegen das NS-Regime. Seine in Los Angeles aufge-
sprochenen, nach London ibermittelten und von der BBC ausgestrahl-
ten Reden stie3en in den USA ob ihres strengen Tonfalls nicht immer
auf Zustimmung, haben aber zum Arger Goebbels' dazu beigetragen,
das Informationsmonopol des NS-Regimes aufzubrechen.®” Aus Manns
Reden lassen sich drei wertegeleitete Grundiiberzeugungen heraus-
arbeiten.

Thomas Manns erste Grundiiberzeugung ist seine fundamenta-
le Ablehnung des Nationalsozialismus seit 1930.% Argumentierte er
1940/41 primar moralisch-abstrakt, indem er den NS als das absolute
Bdse und Hitler als ,Feind der Menschheit” darstellte,® konfrontierte
er seine Horer ab 1942 mit konkreten ,Verbrechen“4° der NS-Fiihrung.
Dazu gehorten die Totung russischer Kriegsgefangener, die brutale Be-
satzung im Osten,** ,Zwangsarbeit“ und ,Konzentrationslager“4?, die

34 Etwa 1942 mit dem Aufruf an die Deutschen, H. Mann u.a., 1982, 1149f.
35S, Valentin, 2015, 8. Vgl. H. Weidenhaupt, 2001; M. Hoffschulte, 2002.

36 T.Mann, 2013, 7 [Sept. 1942].

37 D. Borchmeyer, 2023, 1063-1072; S. Valentin, 2015, 302-304; M. Gérte-
maker, 2005, 143, 149.

38 T. Mann, 2013, 44 [Nov. 1941].

32 Ebda., 32 [Juli 1941], 107 [29.8.1943]. Vgl. ebda., 2013, 27 [April u. Mai
1941].

40 Ebda., 133 [14.1.1945], 146 [5.4.1945], 65 [Mai1942].

41 Ebda., 53 [Feb. 1942], 134 [14.1.1945].

42 Ebda., 102 [7.6.1943].
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Zerstorung Lidices sowie die systematische ,Vernichtung“ der euro-
paischen Juden.®® Anfang 1945 bezeichnete er die ,Vernichtungslager”
als ,das Denkmal des Dritten Reiches".** Bemerkenswert friih hat Tho-
mas Mann nicht nur den Unrechtscharakter des NS-Regimes erkannt,
sondern auch die dem totalen ,Kriegsstaat“4®> inhdrente Ausrichtung
auf Expansion und die Ausbeutung anderer Volker.*¢ Historiker haben
diesen Aspekt erst vor rund 15 Jahren systematisch erforscht.#” Heute
ist unstrittig, dass die Akzeptanz des Regimes in der Bevolkerung auch
auf sozialpolitischen Wohltaten beruhte, deren Finanzierung nur ein
»Raubkrieg“® ermoglichte.

Die Erkenntnis, dass ,die Nazi-Entmenschtheit alles tibertrumpft,
was man ihr nachsagt“,*’ begriindete Thomas Manns zweite Grund-
liberzeugung: dass ein Friedensschluss mit Nazideutschland ausge-
schlossen sei.’® Hitlers ,machtigste[r] Gegenspieler, so Thomas Mann
1940 anerkennend (iber Roosevelt, habe nie Frieden mit Appeasement
verwechselt, sondern reprasentiere die wehrhafte Demokratie.*? |hr
Sieg werde deshalb ihm zu verdanken sein.>? Die Alliierten verliehen
seiner Uberzeugung Gewicht, als sie im Januar 1943 in Casablanca
die bedingungslose Kapitulation Deutschlands forderten. Ein erneu-
ertes Deutschland werde, so Mann zu seinen Horern, in der ,neue[n]
Volkerordnung“>® seinen Platz haben, da die Alliierten die Deutschen
entgegen der Nazipropaganda nicht vernichten wollten. Aus Angst vor

43 Ebda., 66f. [Juni 1942], 76f.[27.9.1942].

44 Ebda., 133 (Hervorhebung im Original) [14.1.1945].

45 Ebda., 26, 35 [April u. August 1941].

46 Ebda., 26f. [April u. Mai 1941].

47 G. Aly, 2005; D. Eichholz u.a., 2021.

48 T.Mann, 2013, 111 [30.10.1943]. Vgl. ebda., 61 [April 1942], 137
[31.1.1945].

49 Ebda., 66 [Juni 1942].

50 Ebda., 28 [Mai 1941], 64f. [Mai 1942], 89 [24.1.1943], 108 [29.8.1943],
113f.[30.10.1943], 130f. [1.1.1945] 139 [16.2.1945].

51 Ebda., 13 [Nov. 1940].

52 Ebda., 148 [19.4.1945].

33 Ebda., 29 [Mai 1941]. Vgl. ebda., 15 [Nov. 1940], 57 [Marz 1942], 91
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Rache sollten sie dem Diktator deshalb nicht die Treue halten, sondern
sich zum Widerstand aufraffen.>

Der Begriff ,Widerstand“ illustriert die dritte Grundiiberzeugung
des eingreifenden Literaten, dass die deutsche Kulturnation den bar-
barischen Charakter des NS-Regimes erkennen und bekampfen musse.
Schon 1932 war Mann Uberzeugt, dass kein kultivierter Deutscher die
,KnlUppelherrschaft* der Nazis lange ertrlige.>> Deshalb, reslimierte er
1945, habe er den Nationalsozialismus von Beginn an bekampft, waren
seine Radiosendungen ein nachdrtcklicher Aufruf zum Widerstand.>¢
Als US-Medien im Friithjahr 1943 von der Widerstandsgruppe WeilRe
Rose berichteten, war Mann erleichtert. Nach dem Sturz Mussolinis riet
er seinen Horern, sich ein Beispiel an den Italienern zu nehmen.>” 1944
anderte Thomas Mann seine Argumentation und warnte die Deutschen
davor, ,ohne Widerstand“ mitschuldig zu werden.>®

Den alliierten Sieg wertete Thomas Mann im Mai 1945 als ,Be-
freiung“ - und damit 40 Jahre vor der erinnerungspolitischen Akzep-
tanz dieses Begriffs im Gedenkjahr 1985. Enttauscht stellte er fest,
dass seine Heimat sich nicht selbst befreit habe und ,nun das Ende
des Hitlertums zugleich der vollige Zusammenbruch Deutschlands ist".
Gleichwohl riet er den Deutschen - auch darin seiner Zeit voraus -
ihre Niederlage als Befreiung ,an[zu]erkennen®, weil sie ,die Riickkehr
Deutschlands zur Menschlichkeit“ ermégliche.>” Damit schloss er in-
direkt an seine Sonderwegthese an, derzufolge das ,b6se Deutsch-
land [...] das fehlgegangene gute” sei.®® Erkennten die Deutschen dies,
kénnten sie kiinftig den richtigen Pfad einschlagen.

54 Ebda., 118f.[30.1.1944], 126 [1.5.1944], 131 [1.1.1945], 138 [31.1.1945],
139 [16.2.1945], 142f. [4.3.1945].

55 T.Mann, 1998, 344.

56 T.Mann, 2013, 153 [8.11.1945]. Vgl. Vaget, 2012, 472-478.

57 T. Mann, 2013, 103 [27.6.1943]. Vgl. ebda., 105 [27.07.1943], 109
[29.9.1943].

58 Ebda., 130 [29.5.1944]. Vgl. ebda., 131 [11.1.1945], 136 [16.1.1945].

59 Ebda., 150, 152 [10.5.1945]. Sein Bruder hatte schon 1939 von ,Befrei-
ung"“ gesprochen, H. Mann, 1991, 13.

60 T.Mann, 1996, S. 279.
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Mit diesen komplexen, aber letztlich hoffnungsvoll stimmenden Ge-
danken stie Thomas Mann bei seinen vor Selbstmitleid uneinsichtigen
Landsleuten auf taube Ohren.%* So (iberhorten sie, dass der grolRe Exil-
schriftsteller sich Ende 1945 nicht nur zu Deutschland, sondern auch
zur deutschen Gesamtschuld bekannte.®? Seinen ,Weg nach Westen®,
geographisch wie intellektuell, haben ihm die Deutschen nicht ver-
ziehen.®® lhre Abwehrhaltung gegentiber dem eingreifenden Literaten
wurde gar zu einer ,Konstante der Bonner Republik“* und erklart die
eingangs erwahnte Unscharfe der Deutung seines politischen Engage-
ments.

Resiimee

Die auf die Interventionen der Briider Mann zwischen 1930 und 1945
geworfenen Schlaglichter erhellen drei Erfolgsbedingungen fir politi-
sches Wirken aus dem Exil: die schnelle Etablierung im literarischen
Feld des Gastlandes, materielle Unabhangigkeit und eine Nahe zur
Macht, die sich in politicis durch Loyalitat nach innen und Solidaritat
nach auBBen ausdriickt. Die eloquente antifaschistische Positionierung
der Briider Mann zeigt aus heutiger Sicht beeindruckende Erkenntnis-
leistungen bzgl. der Personlichkeit Hitlers und der Machtmechanismen
seiner Herrschaftsstabilisierung durch gesteuerten Affekt, Repression
sowie einen auf Ausbeutung anderer Lander angelegten Raubkrieg.
Friih erkannten beide den undemokratischen, inhumanen Charakter
des Nationalsozialismus und verstanden sie sich nicht nur als Volks-
aufklarer, sondern primar als intellektuelle Widerstandskampfer. Zwar
Uberschatzten sie die Starke des deutschen Widerstandes und damit
ihre Einflussmoéglichkeiten aus dem Exil, erkannten aber sukzessive
die Kompromittierung der Deutschen durch Mitschuld mangels Wi-
derstands. Dem Primat des Geistigen folgend, erblickten sie die Ursa-

61 S, Valentin, 2015, 290-300; D. Borchmeyer, 2023, 1265-1272.
62 T.Mann, 2013, 155 [30.12.1945].

63 H.R. Vaget, 2012, 33f. (Zitat), 479-502.

%4 Ders., 12.
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chen des Nationalsozialismus nicht in soziobkonomischen, sondern in
geistesgeschichtlichen Entwicklungen. Auch wenn Historiker heute
ein komplexeres Ursachenbild zeichnen, enthalt insbesondere Thomas
Manns frithe Sonderwegthese bemerkenswerte mentalitatsgeschicht-
liche Uberlegungen.

Hervorzuheben sind mit Blick auf Thomas Manns Radioansprachen
seine schonungslose Konfrontation der Deutschen mit den Kriegsver-
brechen und der systematischen Judenvernichtung sowie seine erin-
nerungskulturell erst Jahrzehnte spater ibernommene Deutung der
Niederlage als Befreiung. Seine Reden als Kriegspropaganda abzuqua-
lifizieren, wirkt deshalb wie ein bizarres Echo aus der Nachkriegszeit.
Im Rahmen der Méglichkeiten ihres jeweiligen Exils haben sich Thomas
und Heinrich Mann ab 1933 kompromisslos dem Widerstand gegen
das NS-Regime gewidmet.
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Thematisierung der verlorenen Heimat aus interkultureller
Perspektive: Dichtung und Wahrheit in Kurban Saids
Werken

(Madaniyyatlararasi prizmada itirilmis vatan mévzusu. Qurban Saidin
yaradiciliginda poeziya va hagiqgat)

Der Kaukasus ist eine terra incognita, die bis heute nicht vollstindig
erforscht ist. Essad Bey, auch bekannt als Kurban Said und Lev Nussim-
baum, hat in seinem Werk alle Einzelheiten dieses Gebiets dargestellt.
Die Identitat dieser Gegend ist so vielfaltig und komplex wie ihre Land-
schaft, aber gerade deshalb auch sehr abwechslungsreich.

Im ersten Teil des Beitrags wird die Geschichte, Gegenwart, Tradi-
tionen und das Weltbild des Kaukasus vorgestellt. Im zweiten Teil wird
dargestellt, inwieweit der Kaukasus und seine Bewohner sich gegen-
seitig beeinflussen lassen. Unsere Informationsquelle basiert auf den
Grundwerken Essad Beys und auf Tom Reiss’ Der Orientalist. Eine wich-
tige turkische Informationsquelle war Aydin Osman Erkans, ein Grol3-
enkel von Imam Schamil, Basimi Kafkasya’ya Ceuvir.

Es gibt drei Moglichkeiten des Kulturtransfers. Die vorliegende Ar-
beit, die sich hauptsachlich mit dem CEuvre eines Literaten befassen
wird, ist gleichzeitig auch eine soziologische Recherche, die folgende
Fragen aufgreift.

e Geschieht der Kulturtransfer spontan durch die geographische

Annaherung der verschiedenen Kulturen?
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e |st die Gesellschaft der Gewalt unterworfen, wie z. B. dem Joch

eines Staates?

e Spielen hier personliche Griinde eine Rolle? Der Deutsche, der

sich ,inguschieren” lieR3.

12 Geheimnisse im Kaukasus ist ein Handbuch der kaukasischen Sit-
ten und Traditionen, das schematisch dargestellt wird. Da ist vor allem
die Verwandlung. Das Alte stirbt ab. Irgendeine Bergsitte wird durch
eine nlchterne und alltagliche Sitte Europas ersetzt.

,Die Volker des Kaukasus bilden keine Einheit. Christliche, moham-
medanische, heidnische und jiidische Sippen leben dort nebeneinander
und durcheinander. Volker mit alter, groRartiger Kultur, wie etwa die
Georgier, Armenier oder Aserbaidschaner, grenzen an die rohen Sippen
der Chewsuren, Swanen usw.* (12 Geheimnisse im Kaukasus, 1931, 7)

Ein gewisser Hang zur europdischen Zivilisation ist auffallend. Be-
sonders in engen Beziehungen wie in der Ehe, z. B. (12 Geheimnisse im
Kaukasus, 1931, 10)

Die Sprachvielfalt und deren Reichtum, hundert, zweihundert und
mehr Sprachen ist ein besonderes Merkmal im Kaukasus.

Hier sind die Begriffe Abrek und Mullah ausschlaggebend. Ein Abrek
ist ein Krieger und Rauber, wahrend ein Mullah ein frommer Schriftge-
lehrter ist. Arabisch ist eine schwere Sprache. Der einfache Bauer und
seine Frau lernen Asebaidschanisch. Die Flirsten haben eine besondere
Sprache fiir sich. Das ist die beriihmte Jagdsprache. Weiter schreibt
Essad Bey, daB die Einwohner der Ritterburgen, der Rauberhohlen eine
Sprache ersonnen haben. Das Geheimnis dieser Sprache wird streng
gehitet. Der Wissenschaft sind nur fiinf Worte dieser Geheimsprache,
die Tsehakobsa heiRt, bekannt (12 Geheimnisse im Kaukasus, 1931, 19).
Eine Schrift gibt es nicht. Die Bergleute brauchen sie nicht. Das besor-
gen die Schriftgelehrten auf Arabisch.

Es gibt ein Bergrecht, das den Kindermord und die Tétung eines
Bruders nicht straft. ,Adat“ nennt man das, d. h. Sitte. Gestraft wird
nur der Mord an Menschen fremden Blutes und anderer Sippe. Die
Angehorigen der betroffenen Familien dirfen/sollen Blutrache
fihren.
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Fir die Bergleute ist die Pflege der Traditionen fast ein heiliges The-
ma. Sie nahmen alles an, ,versprachen, alle Gesetze zu befolgen, alle
Steuern zu entrichten, und hatten nur einen Wunsch: “Lal3t uns unsere
Brauche!“ (12 Geheimnisse im Kaukasus, 1931, 80) Ich denke, daf3 Kul-
turtransfer bei solch einem festen Beharren auf den Traditionen und
dem Hergebrachten nicht ganz einfach durchzufiihren war. Wir werden
in den Werken von Essad Bey die Situationen priifen, wo dem anders-
artigen eine Tir gedffnet wurde. Unter welchen Umstanden akzeptierte
der Kaukasier eine fremde Kultur, wenn Gberhaupt? Der ,Kanly®, auch
bekannt als ,der Blutige®, wird nicht bestraft. Auch das ist wiederum
ein Verstandnis der Kaukasier und fiir den Auf3enseiter schwer zu ver-
stehen.

In dem Kapitel ,Christen, die den Namen Christi nicht kennen“
(12 Geheimnisse im Kaukasus, 97) beschreibt Essad Bey den Fall der
chewsurischen Gesellschaft. Schon in einer friihen Epoche der Ge-
schichte sieht man bei ihnen die Wirkung voneinander sehr verschie-
dener Kulturen. Das ist purer Kulturtransfer. Wie und durch welche
Wege diese verschiedenen Sitten bei ihnen angelangt sind, ist bis heute
nicht geklart worden. ,Sie schlagen fromm ein Kreuz und vergessen nie,
wenn ein Schaf gschlachtet ist, den Finger in das Blut zu tauchen und
sich ein Kreuz auf die Stirn zu zeichnen. AulRer diesem Zeichen wissen
sie vom Christentum nichts. Jesus ist ihnen unbekannt, ebenso wie
alle charakteristischen Anschauungen und Gebote des Christentums”
(12 Geheimnisse im Kaukasus, 100).

Die Kaukasier lieben die Legenden. Obwohl sie hochstwahrschein-
lich die Wahrheit Giber ihre Abstammung kennen, teilen die Osseten in
den Berggruben stolz mit, daf3 sie von den Allemanen stammen. Doch
,hat die neuere wissenschaftliche Forschung bewiesen, dal3 die Osse-
ten nicht von den Alleman, sondern von den Allanen stammen. (12 Ge-
heimnisse im Kaukasus, 108). Sie bleiben aber lieber bei dieser Legende.

,Der Aschuk®, der Sanger, Marchenerzahler, Neuigkeitenbringender,
kurz: der kaukasische Troubadour ist eine hoch angesehene Person in
der Gesellschaft.
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Das Weltbild des Kaukasiers ist fiir den Europaer schwer zu verste-
hen. So schatzt z. B. der Kaukasier den Reichtum nicht; viel wichtiger
ist ihm die Zahl seiner Blutsverwandten.

Es gibt Legenden im Kaukasus. Doch Essad Bey schreibt, wenn
man Uber den Reichtum der Berge schreiben will, dann braucht man
keine Legenden zu erzdhlen. ,Die Tatsachen sind in dieser Beziehung
aufschlussreicher als die Legenden” (12 Geheimnisse im Kaukasus,
33). Scheich Schamil, der in Dagestan dreiRig Jahre gegen die Russen
kampfte, ist die groRte Legende im Kaukasus.

Andere Sitten, wie die Brauche der Hochzeitsnacht, die Brautzeremo-
nien sind wie ein Marchen, das die unvermeidliche Kluft zwischen dem
Osten und dem Westen ganz klar zeigt. ,Zu breit ist der Strom, der die
Liebe des Westens von der Liebe des Ostens trennt, zu verschiedenartig
brennen die Liebesfeuer der Volker, zu unterschiedlich ténen die zartli-
chen Laute aus den bebenden Kehlen" (12 Geheimnisse im Kaukasus, 54).
Man zeigt seine Liebe nicht. In Essad Beys Worten: ,Die Liebe ist fiir den
Osten eine unerhort delikate Privatsache, die von den Mitmenschen un-
bedingt (ibersehen werden muf. Sie hat fiir jeden Dritten einfach nicht
da zu sein. Beobachtet aber jemand etwas Derartiges, nicht fir ihn Be-
stimmtes, so soll er sogar vor sich selbst die Worte des grossen ost-west-
lichen Meisters Goethe gebrauchen: ,Ich habe es zwar gesehen, aber es
ist nicht wahr!“ (12 Geheimnisse im Kaukasus, 63).

Ein Vergleich der 6stlichen und westlichen Kulturen zeigt, wie
grundverschieden sie doch in vielen Bezirken des Lebens waren. Zi-
tat: ,Als Europa schon mit einem dichten Eisenbahnnetz bedeckt war,
als Dampfmaschinen bereits die Kontinente verbanden, erschienen im
Kaukasus immer noch alljahrlich die Boten aus Stambul und Teheran,
holten ihren Tribut ab, schone Madchen und kleine Knaben.” (12 Ge-
heimnisse im Kaukasus, 68-69).

Obwohl an Zahl nicht sehr grof3, sind die Wirttemberger Bauern,
die in den kaukasischen Bergen angesiedelt sind, ein gutes negatives
Beispiel fir den Kulturtransfer. Essad Bey schreibt, daf3 diese ,Allema-
nen“ eine geschlossene Gesellschaft sind. ,Dieses Volklein treibt seinen
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Ackerbau, spricht Wiirttembergisch, tragt Kleider, wie sie in Deutsch-
land vor hundert Jahren getragen wurden.” (12 Geheimnisse im Kauka-
sus, 109) Sie behielten all ihre Sitten. Von Assimilation kann hier nicht
die Rede sein. Aber auch die anderen Bergvolker mischten sich nicht
mit ihnen. Jeder pflegte seinen ihm eigenen Lebensstil weiter, wie das
den Kaukasusvolkern eigen ist. In Betracht dieser reichen Information
seitens Essad Bey kann man zwar nicht vom Kulturtransfer reden, aber
eins ist sicher, dai sie eine Bereicherung fiir den sowieso bunten Kau-
kasus bedeuten. Eine Farbe mehr in der ohnehin bunten Gegend.

12 Geheimnisse im Kaukasus ist ein Geschichtsbuch, ein Reisebuch
mit Fakten. Es kann als Handbuch der kaukasischen Traditionen und
Sitten gelesen werden. Auch der hier erwahnte Fall der Kubatschiner
ist interessant aus kulturanthropologischer Sicht. Die Kubatschiner
sind reiche Kaukasier, die auf ihre Abstammung von den Rémern stolz
sind. Ob sie wirklich lateinisches Blut haben, ist nicht bewiesen wor-
den, aber den Kaiser von Rom verehren sie und nennen ihn ,...unser
Herr, doch kann damit auch der Papst gemeint sein“ (12 Geheimnisse
im Kaukasus, 118). Auf jeden Fall ist hier ein Kulturtransfer von alten
Zeiten zu sehen. Wie und warum diese Sitten hier eingepflanzt sind,
auch das ist nicht mit Sicherheit zu bestimmen. Jedes Bergvolk ist mit
seiner Eigenart, mit seiner Sprache und seinem Lebensstil ein wichtiges
Element des gro3en Kaukasusbildes. Es hei3t bei Essad Bey, daf3 der
Geschmack der Kubatschiner mehr européisch als orientalisch ist, ob-
wohl die Kubatschiner in den letzten zweihundert Jahren niemals mit
Européern in Bertihrung gekommen sind (12 Geheimnisse im Kaukasus,
119) Nichts hat den Kubatschinern ihren Stolz darauf, romische Blirger
zu sein, wegnehmen kénnen. Der Fall der Kubatschiner ist ambivalent.
Auf der einen Seite ist zu sehen, daB8 dieses Volk die jahrhundertal-
ten Traditionen bewahren konnte, auf der anderen Seite zeigt aber die
Feindseligkeit der anderen in der Gegend lebenden Volker, die die aus
der Ferne mitgebrachte Kultur nicht akzeptieren wollten, die Schwierig-
keit des Zusammenexistierens von verschiedenen Gesinnungen.

Die kaukasische Psychologie ist so tiefsinnig, so fein. Man irrt sich,
wenn man sie nur fir Abreken halt. Die kaukasische Seele ist so zart
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wie eine Spitzenarbeit, so sanft wie Seide. Aber der Nationalstolz
Uberwiegt alles. Aschuktradition, Kadir Gecesi, der Prophet Elias, die
Dichterduelle, Imam Schamil. Das ist der Inhalt und der Seinsgrund der
kaukasischen Seele.

Ob man diesen Phanomenen, diesen Verhaltensweisen im fiktiven
Werk begegnet, ist im zweiten Teil der Arbeit zu untersuchen.

Der Wunsch der Kaukasier, ein dem europaischen dhnlichen Leben
zu fuhren, d.h. der Versuch die europédische Kultur nachzumachen,
macht sich in Kislowodsk bemerkbar. Das ist ein Beispiel flir einen
selbst gewlinschten Kulturtransfer. Wie weit es aber gelingen konnte,
ist eine andere Frage. Nach Essad Bey war Kislowodsk der Treffpunkt
der primitiven, halbwilden Kaukasier, bei denen pl6tzlich der Wunsch
erwachte, sich binnen vierundzwanzig Stunden samtliche Giiter der
europaischen Kultur anzueignen. Irgendwelche marchenhaft wilden
Einwohner Pschwiens, Kistiniens...erschienen pl6tzlich mit ihrem un-
endlichen Anhang von Verwandten in Kislowodsk, schauten einige Tage
schiichtern zu, wie ihre fortgeschrittenen Landsleute sich des Messers
und der Gabel bedienten, und ergriffen dann tapfer die Gerate in der
festen Uberzeugung, nun in nichts mehr einem Londoner Dandy nach-
zustehen" (12 Geheimnisse im Kaukasus, 193).

In der Dichtung sehen wir in Ali und Nino die verschiedenen EfRge-
wohnheiten von Alis und Ninos Familien. Doch eine Annaherung der
Gewohnheiten kommt nicht in Frage. Ali ist der Uberzeugung, daR sein
Vater mit der Hand und mit den Fingern viel eleganter i3t als die geor-
gische Familie mit Besteck.

Il. In diesem Teil méchte ich das fiktive Werk von Essad Bey untersu-
chen und versuchen das Verhaltnis des Fiktiven zur Realitat festzustel-
len. Uber die Identitit von Essad Bey ist viel spekuliert worden. Doch
ist es nicht Zweck dieser Arbeit, seine wahre Identitat aufzudecken.
Die textimmanente Arbeitsmethode basiert primar auf dem von dem
Autor Geschriebenem. Fiir uns zdhlen nur seine Gedanken im Roman.

Tom Reiss, der Autor von Der Orientalist schreibt, daR in der aserbai-
dschanischen Akademie der Wissenschaften diese Frage schon gel6st
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und Essad Bey, Kurban Said eigentlich das Pseudonym von Josef Vezir
sei. Er aber ist mit dieser Behauptung nicht einverstanden. Denn Vezir
war ganz eindeutig ein gliihender Nationalist, der in seinen Werken
ganz offen zum Ausdruck brachte, daf3 er die Vermischung von Volkern
und Kulturen ablehnte und fir Verrat am Vaterland hielt (ebd., XVI).
Doch in Ali und Nino sehen wir Kurban Said als einen ,leidenschaft-
lichen Verfechter der ethnischen, kulturellen und religisen Mischung*“
(Tom Reiss, Der Orientalist, Auf den Spuren von Essad Bey, XVI). Im kos-
mopolitischen Kaukasus fechten unterschiedliche Rassen nur auf dem
Feld der Dichtkunst. Das ist Projektion von Wahrheit in der Dichtung
(vgl. 12 Geheimnisse im Kaukasus, 147, die ,Aschuk“-Tradition. Die Bot-
schaft von Kurban Said ist klar. ,Die Trennung der Volker ist etwas
Grauenhaftes und birgt die Gefahr des Genozids" (Tom Reiss, a.a.O.,
XVI) Ali und Nino ist ein hervorragendes Beispiel des Kulturtransfers
auf der Ebene der Liebe. Schon die Episoden, die das christliche ge-
orgische Madchen Nino mit dem mohammedanischen Ali in Dagestan
verbringt, sind ein Zeugnis des Kulturtransfers. Die Liebesgeschichte
spielt anfangs in Baku, in der Stadt, die tausend Jahre lang keine stren-
ge Ideologie noch Religion kannte. Deswegen konnte diese Liebe auf
dem Bakuer Boden gedeihen. Tom Reiss schreibt in Der Orientalist (XII),
,dal zur Zeit der zaristischen Expansion im Kaukasus, die von Lermon-
tow, Tolstoi und Puschkin...geschildert worden ist, hat Europa Baku ent-
deckt und Baku Europa... Die Einheimischen gaben sich als kultivierte
Europ3er und ,moderne Muslime",

Ein weiteres Beispiel flir den Kulturtransfer liefert das Leben der
beiden Schwestern Miriam und Sara, die Tochter Aschurbekows. Wie-
derum Tom Reiss’ Buch ist zu entnehmen, dass der Vater dieser bei-
den Damen in seiner Villa Menschen aller Nationalitaten empfangen
hat. Der Vater Aschurbekow soll die europaische Kultur tber alles ge-
schatzt und einen gro3en Freundeskreis gehabt haben mit Christen,
Muslimen, Juden. Sie sahen den Islam und den Orient ,durch die Bril-
le eines multikulturellen Europas“ (Tom Reiss, a.a.0., XIX) und diese
Sichtweise wurde durch hiufige Reisen in den Westen immer wieder
aufgefrischt. Weiter erzidhlen die alten Schwestern von einem Grup-
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penfoto aus ihrer Jugendzeit, wer da alles anwesend war: Aserbaid-
schaner, Armenier, Muslime, Juden, Deutsche, Franzosen und Russen.
So sind sie aufgewachsen, in diesem bunten kulturellen Mosaik. So
eine Stadt war Baku vor dem Einmarsch der Roten Armee. Auf diesem
Foto ist auch der kleine Liova zu sehen. Liova ist niemand anders als
Lev Nussimbaum/ Essad Bey/ Kurban Said. Schon die breite Skala der
Namenauswahl zeigt die Aufnahmebereitschaft fremder Kulturen. Lev
Nussimbaum wird als ein extremes Beispiel fiir einen Typus des 19. und
20. Jahrhunderts gezeigt, der nicht mehr existiert. Das ist der jlidische
Orientliebhaber, wie Nussimbaum einer war. Parallelbeispiele gibt es
genug. Tom Reiss nennt renommierte Namen wie William Gifford Pal-
grave und Benjamin Disraeli.

Dieses, meiner Ansicht nach hochst romantische Interesse der Juden
am Orient ist nicht nur aus exotischem Entdeckungsdrang entstanden,
vielmehr suchten sie im Orient nach eigenen Wurzeln. Auf der einen
Seite Kulturtransfer, aber Identitatssuche auf jeden Fall. Disraeli be-
nutzte fir die Araber den Ausdruck ,Juden hoch zu RoR"*. Nach Tom
Reiss traumte Disraeli von einem Reich, in dem das Beste beider Wel-
ten miteinander verschmolz, so etwas wie eine Art panorientalisches
Empire. Lev Nussimbaum denkt nicht viel anders. Er trdumt von einer
yorientalischen Identitdt". Die proteische Identitat von Nussimbaum
rihrt ohne Zweifel von seinem Toleranzgedanken. Er war gleichzeitig
Jude, Orientale und Deutscher, niemals aber machte er sich eine dieser
Identitaten so sehr zu eigen, dal3 die anderen ausgeschlossen waren
(ebd., XXVII).

Ein weiteres Thema, wo Dichtung und Wahrheit sich tberlappen,
sind die Dorfduelle der ,Aschuk®, die wir aus 12 Geheimnisse im Kauka-
sus kennen.

In Ali und Nino werden diese Dichterduelle ausfiihrlich beschrieben.
,Das Dorf war voll von reichen Armeniern und Mohammedanern, die
aus dem ganzen Lande herbeistromten, um die Aschuken zu bewun-
dern” (ebd., 47ff.). Dann wird das Duell der beiden Dichtersianger wort-
lich wiedergegeben. Dieses Kunstereignis zeigt nicht nur den Wert, den
die Kaukasier auf die Dichtung legen, sondern zeigt gleichzeitig auch
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die Koeexistenz der verschiedenen Rassen und Kulturen. Wie oben er-
wahnt, traumte auch Disraeli von einem dhnlichen Reich. Aber schon
lange vor ihm war es Novalis (Friedrich von Hardenberg), der in seinem
Fragment gebliebenem Roman Heinrich von Ofterdingen metaphorisch
die Jahreszeiten vermahlen wollte, d. h. den Osten mit dem Westen.
Das Dichterduell ist nicht die einzige Stelle im Roman Ali und Nino, wo
Christen und Mohammedaner gemeinsam feiern.

Ein negatives Beispiel fiir den Kulturtransfer liefern die folgenden
Worte von Nino. ,Ali Khan, ich liebe Dich, so wie du bist, aber ich flirch-
te mich vor deiner Welt, in der du lebst...Ich, deine Nino, bin doch auch
ein ganz winziges Stlick von dem Europa, das du hal3t, und hier in Tiflis
fuhle ich das besonders deutlich (Kurban Said, Ali und Nino, 127-128).

Die Magie von Baku liegt in der mystischen Verbundenheit ihrer
Rassen und Vélker. Der Armenier Nacharjan aber sagt: ,Prinzessin, es
gibt keine Briicke zwischen Ost und West, auch nicht die Briicke der
Liebe“ (ebd. 145). Wo bleibt also der Kulturtransfer?

Die kiinftige Mutter Nino versucht einen Mittelweg zu finden, wenn
sie sagt: ,Das Kind, das ich von dir trage, soll weder ein Kind der Wiiste
noch ein Kind des Sandes werden, sondern einfach das Kind von Ali
und Nino. Abgemacht?” ,Abgemacht®, sagte ich und wuB3te, daf3 ich
damit einwilligte, der Vater eines Europaers zu werden.” (Kurban Said,
Ali und Nino, 255).

Und mit diesem Satz mochte ich die Diskussion des Kulturtransfers
beenden. Auch wenn es oben hiel3, dass es keine Briicke zwischen Ost
und West gabe, nicht einmal die Briicke der Liebe, ist dises Zitat der
Beweis des Kulturtransfers im kleinen Rahmen der Familie. So sehr man
sich auch dagegen wehren sollte, die fremde Kultur nicht zu akzeptie-
ren, ist es unmoglich in einer kosmopolitischen Stadt die fremden Le-
bensweisen einfach zu ignorieren. Dass was man ,Clash of Civilisations"
nennt, sollte nicht ein ,Clash®, sondern ein Toleranzgedanke sein. Das
Gegenteil ist gefahrlich und sollte vermieden werden. Tolerant zu sein
bedeutet doch nicht, seine kulturelle und religidse Identitat zu leugnen.
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Cosan, Leyla (istanbul) / Cosan, Leyla (Istanbul)

Das nationalsozialistische Zeitalter als Gewaltmaschinerie
am Beispiel des Werkes Castellio gegen Calvin oder Ein
Gewissen gegen die Gewalt von Stefan Zweig

(Stefan Svayqin “Castellio Calvina qarsi yada Zorakiliga garsi vicdan”,
asari timsalinda milli sosialist dévrii zorakiliq mexanizmi)

Einleitung

Nach der Machtergreifung der NSDAP im Jahr 1933 wuchs die Ver-
unsicherung unter den jidischen Schriftstellern in Deutschland. Fir
den 6sterreichischen Schriftsteller Stefan Zweig, der aus einer wohl-
habenden jlidischen Familie stammte, war die Ungewissheit (iber die
politische Entwicklung wie fiir viele seiner Zeitgenossen nicht zu durch-
schauen, zumal auch ,ein groBer Teil der deutschen Juden zunachst
nicht besonders beunruhigt” war (Strelka, 1981, 80). Doch die ersten
Blicherverbrennungen kiindigten in dieser Hinsicht unmissverstandlich
das bevorstehende Unheil an.

Zweig musste miterleben, wie Hitler zum Fiihrer des Reiches auf-
stieg und mit gezielten Propagandamalinahmen die Menschen in sei-
nen Bann zog. Die sich verscharfende Wirtschaftskrise ab 1928 gab
der NSDAP neuen Auftrieb, und als die preuBische Regierung nach
den schlechten Wahlergebnissen der Partei im September 1928 das
Redeverbot fiir Hitler aufhob, konnte dieser mit manipulativen Reden
wieder grof3e Volksmassen ideologisieren. Nationalsozialistische Mas-
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senveranstaltungen, bei denen Hitler zu Tausenden sprach, waren keine
Seltenheit mehr. Die hohe Arbeitslosigkeit, die Hoffnungslosigkeit der
Bevolkerung aufgrund der wirtschaftlichen Instabilitat und die Fahig-
keit Hitlers, sein Publikum zu begeistern, bildeten einen gefidhrlichen
Nahrboden fir Wut und Aggression, die schlie8lich in einem Krieg
miindeten.

Unter den Zeitgenossen Zweigs hingegen zeichneten sich unter-
schiedliche Auffassungen Uber die politischen Ereignisse ab. Einige
seiner Freunde, wie Joseph Roth, rieten ihm ,abzuwarten und nichts
zu tun®, andere, wie Felix Braun und Erwin Rieger, rieten ihm ange-
sichts der bedrohlichen politischen Lage sogar, die Stadt Salzburg zu
verlassen. Diese Spannung flihrte dazu, dass Zweig, wie schon zur Zeit
des Ersten Weltkrieges wieder einmal zwischen die Fronten geriet.
Zweigs Parteilosigkeit bzw. Unentschlossenheit wurde ihm zum Ver-
hangnis, da einige ,Emigranten ihn schlicht als Feigling brandmarkten*“
(Prater, 1991, 241). Zudem brachte ihm sein Schweigen ,nichts auBer
Verwiinschungen von denen ein, die auf Aktion und Protest drangten“
(Prater, 1991, 223). Dennoch versuchte Zweig bis zu seinem Exil, je-
dem politischen Konflikt auszuweichen, und war jedem Radikalismus
abhold (Kantorowicz, 1978, 114). Diese Vorliebe begriindete er mit der
Notwendigkeit, sich stets die innere Freiheit und Unabhangigkeit zu
bewahren. Dementsprechend beschreibt er sein Wesen und das seines
Protagonisten Erasmus! mit den Worten: ,Das rein Aggressive liegt mir
charakterlich nicht" (Friedenthal, 1978: 228).

Durch die Hausdurchsuchung 1934 in Salzburg aufgrund des Ver-
dachtes von ,Waffen des Republikanischen Schutzbundes” (Zweig,
1982, 438) nahm Zweig das erste Mal den Nationalsozialismus als ent-
wirdigende und vergewaltigende Instanz wahr (Holl / Zelewitz, 1981,
Prater, 1991, 235-236). Infolge der wachsenden Unruhen zog Zweig
schlieBlich nach England. Hier entschloss er sich, ,das in Erasmus be-
gonnene Thema weiterzufiihren“ (Prater, 1991, 249) und eine weitere

1 Zweig, Stefan (1981): Triumph und Tragik des Erasmus von Rotterdam.
Frankfurt/Main: Fischer.
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Biografie in Angriff zu nehmen, in der er eine energischere Position als
in seinem Erasmus-Buch vertreten konnte (Cosan, 2013, 373-389). Be-
reits 1935 hatte er in der Schweiz Material fir seine Castellio-Biogra-
phie gesammelt. Im darauffolgenden Jahr, drei Jahre nach der Macht-
ergreifung Adolf Hitlers, erschien das Buch Castellio gegen Calvin oder
Ein Gewissen gegen die Gewalt.

Zweig selber hebt in einem Brief an Joseph Roth hervor: ,Wenn
Erasmus ein realistisches Bild seiner Selbst darstellte, dann stellte Cas-
tellio das Idealbild eines Mannes dar, wie Zweig gerne gewesen ware,
namlich entscheidungsbereit, mutig und bekennerhaft” (Strelka, 1981,
107). Das Resultat blieb nicht aus und Zweigs Intention, sich den Pro-
blemen seiner Zeit zu stellen und endlich Partei zu ergreifen, wurde
von Zeitgenossen, wie Lion Feuchtwanger, mit folgenden Worten ge-
wirdigt: ,[l]ch freue mich, daR Sie sich so unmi3verstandlich auf unsere
Seite gestellt haben“ (Prater, 1991, 261).

Die Castellio-Biografie

Stefan Zweig widmet sich in seiner historischen Biografie zwei histo-
rischen Personlichkeiten aus dem 16. Jahrhundert, die beide eine es-
senzielle Kontroverse im Bereich der Gewissensfreiheit symbolisieren.
Zweig versucht durch die Figur des Sebastian Castellio, den Widerstand
und den hoffnungslosen Kampf eines Einzelnen gegenliber einem ge-
samten Staatsapparat zu veranschaulichen, welcher von Johannes Cal-
vin vertreten wird. Anna Rossell bezeichnet diesbezliglich treffend ,Cal-
vin und Castellio als Archetypen des Diktators und des Humanisten®
(Rossell, 2009, 260). Anhand dieser antagonistischen Personlichkeiten
sollen fiir den Leser deutlich dechiffrierbare Gegenwartsbezlige zum
nationalsozialistischen Zeitalter hergestellt werden. Zweigs Schilderung
gleicht somit einer Verschleierung, in der die faschistischen Zustande
in Deutschland bzw. Europa enthlillt werden sollen. Dass der Exillitera-
tur zugeordnete Werk bezieht sich, wie viele der im Exil entstandenen
Werke, auf die Repressionen und Graueltaten des Nationalsozialismus
und versucht diese durch Literatur zu entlarven.
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Zweig legt in seiner Einleitung zu dem Buch in hochster Prazision
die Gegenwartsbeziige seiner historischen Biografie dar, die auch den
Schwerhorigsten zum Aufhorchen bringen musste: Er spricht vom ewi-
gen Kampf zwischen zwei Grundkraften, deren zuféllige Maske im 16.
Jahrhundert die Theologie war, weil sie damals die vorherrschende
Lebensform der ideologischen Auseinandersetzung darstellte (Zweig,
1954, 11). Das Sujet ist der unsichtbare und unversdhnliche Konflikt
zwischen Freiheit und Bevormundung, Menschlichkeit und Fanatismus,
Individualitat und Gleichmacherei, Gewissen und Gewalt.

Das charakteristische Bild Calvins, der als Vorbild an Tatkraft und
Meister der Organisation figuriert wird, ist von vornherein ein negatives.
Denn er hatte eine vordem freie Gemeinschaft von Blirgern in eine Art
Parteimaschine verwandelt. Dadurch wurden seine Lehren zum Gesetz
und jeder, der diese auch nur in Frage stellte, wurde durch MaBnahmen
geistiger Tyrannei, durch Gefangnis, Verbannung oder Todesstrafe zum
Schweigen gebracht (Strelka, 1981, 107). So auch der Theologe Michael
Servet, der in Genf auf Anzeige Calvins hin von der protestantischen
Orthodoxie verhaftet wurde. Als er sich weigerte, seine Lehre zu wider-
rufen, wurde er 1553 als Gotteslasterer auf dem Scheiterhaufen ver-
brannt. Gerade dieses schreckliche Ende war Anlass fiir den Protest des
unbekannten Humanisten Castellio, der seine Familie miihsam mit Uber-
setzungen und Privatunterricht ernahrte. Trotz seiner finanziellen Not-
lage stellte er sich nicht auf die Seite des Siegers, sondern auf die Seite
des Rechts (Strelka, 1981, 108). Dieser erste im Namen der Reformation
begangene ,Religionsmord” fiihrte zu einer Reihe von Protestschriften,
darunter die Schrift Contra libellum Calvini, in der es heif3t: ,Einen Men-
schen zu verbrennen bedeutet nicht, eine Lehre zu verteidigen, sondern
einen Menschen zu toten“ (Zweig, 1954, 18). Trotz des couragierten
Auftretens gegen Calvin weil3 Castellio, dass er ein geschlagener Held
ist. Aus diesem Grund hat er in seiner Kampfschrift gegen Calvin auch
eigenhandig die Inschrift ,Die Miicke gegen den Elefanten" angebracht
(Zweig, 1954, 7). Denn Calvin hat die Macht auf seiner Seite, er hingegen
nur die Menschlichkeit und das Recht. Castellio entging dem Prozess und
seinen unentrinnbaren Folgen nur durch seinen friihen Tod.
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Die Biographie Castellios zeigt in extenso, wie gut Zweig die Prob-
leme seiner Zeit wahrgenommen und in seinem Werk reflektiert hat.
Denn in der Erzahlung finden sich immer wieder ,Parallelen zwischen
Calvins Genf und Hitlers Deutschland” (Garrin, 1982, 492) Insofern ist
das Werk eine Mahnung, sich nicht von den Vorzligen einer Diktatur
blenden zu lassen:

Meistens dauert es einige Zeit, bis ein Volk bemerkt, daf? die
zeitlichen Vorteile einer Diktatur, ihre straffere Zucht und
ihre verstarkte kollektive Schlagkraft immer mit personli-
chen Rechten des Individuums bezahlt sind und daf unwei-
gerlich jedes neue Gesetz eine alte Freiheit kostet. (Zweig,
1954, 38)

Zweig will auf die Machenschaften des Nationalsozialismus auf-
merksam machen und warnt seine Leser davor, einer Diktatur zum
Opfer zu fallen. Sein Ziel ist es, den Prozess der Entmiindigung und
den Verlust der geistigen Freiheit des Menschen in einer Diktatur dar-
zustellen.

Diktatur als Gewalt- und Gehorsamsmaschinerie

Zweig skizziert bereits auf den ersten Seiten seines Buches die Proble-
matik des Werkes, indem er nicht nur den tyrannischen und diktatori-
schen Charakter Calvins hervorhebt, sondern auch dessen Identifikation
mit einem Diktator, namlich Adolf Hitler, aufzeigt. Zweigs Erzdhlung ist
also eine Art Tarnung flir die Darstellung der faschistischen Verhaltnisse
in Deutschland und Europa. Dabei fallt auf, dass er wie Freud von einer
,hochorganisierten“ Masse spricht mit der die klinstliche Masse gemeint
ist, die nur durch einen du3eren Zwang zusammengehalten werden kann
(Freud, 2007, 56-57). ,Dank einer grofRartigen organisatorischen Technik
ist es Calvin gelungen, eine ganze Stadt einen ganzen Staat mit tausen-
den bisher freien Birgern in eine Gehorsamsmachinerie zu verwandeln,
jede Selbstandigkeit auszurotten, jede Denkfreiheit zugunsten seiner al-
leinigen Lehre zu beschlagnahmen" (Zweig, 1954, 7-8).
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Der Vermassungsprozess, der freie Blirger in eine ,Gehorsamsma-
schinerie“ verwandelt und der Verlust von Selbstandigkeit und Denk-
freiheit als typische Merkmale der Masse, verweisen auf die gewalt-
tatige Vorgehensweise von Calvin. Dieses von Calvin durchgefiihrte
»Experiment”, mit andren Worten: der Vermassungsprozess, sieht fol-
genderweise aus: ,ein mit unzahligen Lebenszellen atmender Staat soll
in einen starren Mechanismus, ein Volk mit all seinen Geflihlen und
Gedanken in ein einziges System verwandelt werden; es ist der erste
Versuch einer volligen Gleichschaltung eines ganzen Volkes, der hier
innerhalb Europas im Namen einer ldee unternommen wird“ (Zwe-
ig, 1954, 50). Um diesen Plan zu realisieren, musste ein geeignetes,
undurchl3ssiges System geschaffen werden. Er fangt damit an, alles
aus der Kirche zu verbannen, ,was die Sinne beschaftigen, das Gefiihl
weich und vage beschwichtigen konnte (...)“ (Zweig, 1954, 62). Denn
Calvin fordert im Namen Gottes absolute Gehorsamkeit und sein Gott
will, wie auch Calvin selber, ,nicht gefeiert sein und nicht einmal ge-
liebt, sondern immer nur gefirchtet” werden (Zweig, 1954, 63). Um den
Menschen zu entmiindigen, muss jede Form von Eigenwillen und Frei-
heit ausgeschaltet werden. Die hierzu von Calvin eingesetzte Metho-
dik ist die Disziplin, die Zligelung und Zlichtigung des Menschen. ,Von
der ersten Stunde an hirdet dieser geniale Organisator seine ,Herde|,
seine ,Gemeinde' in ein Stacheldrahtnetz von Paragraphen und verbo-
ten ein“ (Zweig, 1954, 66). Alle Einwohner Genfs, ob arm oder reich,
miissen sich ab diesem Zeitpunkt Tag und Nacht der Uberwachung
und Kontrolle durch die Sittenpolizei unterziehen. Jeder Biirger steht
ex abrupto unter (Stinden-)Verdacht. Es folgen Stunden quélender und
entwirdigender ,Visitationen®, bei denen der fromme Polizist mit ak-
ribischer Genauigkeit alles Gberpriift. Von der Kleiderlange bis hin zu
den Rischen und Ausschnitten, von der Frisur bis hin zu den Ringen,
von der Kiiche, in der nach verborgener Marmelade und Naschwerk, bis
hin zum Blicherschrank, indem nach nicht zensierten Blichern gesucht
wird (Zweig, 1954, 67). Denn jedes noch so harmlose Vergnigen ist
verboten. Die Sittenpolizei verdichtet ihr Netz durch Spionage und An-
stiftung zur Spionage. Die Angst, verdachtigt zu werden, steigt ins Un-
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ermessliche, so dass sich nach einigen Jahren alle Genfer als freiwillige
Kontrolleure erweisen. Denn es wird jeder nach jedem ausgefragt, die
Dienstleute nach ihren Herren, die Kinder nach ihren Eltern. Jeder Brief
von oder nach Genf wird gedffnet. ,Tag flir Tag geht diese Menschen-
jagd und selbst am Sonntag halten die Sittenspione keine Rast” (Zweig,
1954, 68). Es beginnt der Sittenterror, der die Menschen gnadenlos
denunziert und in unsagliche Angst versetzt.

Calvin wird von Anfang an als typische Fiihrerpersonlichkeit dar-
gestellt, die vor nichts zuriickschreckt und alle (Uberzeugungs-)Mittel
einsetzt, um die Massen zu kontrollieren. Seine Vorgehensweise ist
bei Le Bon schon vorgegeben. Um die Macht an sich zu reiBen, ver-
sucht er gezielt durch psychische und physische Gewalt den Willen des
oder der Einzelnen zu brechen. Nicht umsonst akzentuiert Zweig tiber
Calvin: ,Seine Lehre ist Gesetz geworden, und wer wider sie gelindes-
ten Einspruch wagt, den belehren baldigst Kerker, Verbannung oder
Scheiterhaufen (...)“ (Zweig, 1954, 8). Zudem erklart er von welchen
repressiven MalRnahmen Calvin Gebrauch macht, um die Menschen zu
unterjochen. Diejenigen, die es wagen sollten Calvin zu widersprechen,
wurden entweder politisch, wirtschaftlich oder gesellschaftlich gedch-
tet oder vollig aus politischen, wirtschaftlichen oder gesellschaftlichen
Beziehungen ausgeschlossen. Bei fortwahrendem vehementen Wider-
stand droht ihnen die Verbannung aus der Gesellschaft. ,Mit diesem
Blitz in Hianden kann Calvin jeden zerschmettern, der ihm Widerstand
leistet; (...)“ (Zweig, 1954, 37). Wie schon Le Bon betonte, ist Gewalt
eines der Hauptmerkmale eines Flhrers. Um ihre Machtposition zu
etablieren und abzusichern, um sich Geltung und Ansehen zu ver-
schaffen oder dieses Image aufrechtzuerhalten, tendieren Diktatoren
wie Hitler dazu, Gewalt anzuwenden. Brachiale Gewalt ist somit das
wesentliche Machtinstrument eines Herrschers, der damit auch den
scheinbar starksten Willen eines Einzelnen bricht und ihn sich unter-
tan macht. Der beharrliche Wille eines Filihrers wird so zugleich zu
seinem starksten Machtinstrument. Dies wird vom Verfasser wie folgt
artikuliert: ,Jede Diktatur ist undenkbar und unhaltbar ohne Gewalt.
Wer Macht bewahren will, braucht Machtmittel in Handen: [W]er ge-
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bieten will, muR auch das Recht besitzen, zu bestrafen” (Zweig, 1954,
36). Dadurch wird die notwendige Distanz zur Masse hergestellt bzw.
aufrechterhalten. Denn selbst der leiseste Einwand wird von Calvin
auf das Grausamste unterdriickt, was folgende Zeilen demonstrieren:
,Calvin hat Castellio nie ernstlich geantwortet; er hat vorgezogen, ihn
stumm zu machen. Man zerreif3t, man verbietet, man verbrennt, man
beschlagnahmt seine Blicher, (...) bald ist es kein Kampf mehr, sondern
die erbarmliche Vergewaltigung eines Wehrlosen“ (Zweig, 1954, 20).

Calvin verbreitet zu Beginn seiner Herrschaft, wie auch Hitler, Uto-
pien, bzw. lllusionen, die die Menschen dringend benétigen. Beide
Herrscher wissen von der sozialen und wirtschaftlichen Not, von dem
Elend und der Armut des gemeinen Mannes, und vermitteln genau das,
was dieser am meisten benétigt, ndmlich die Hoffnung auf eine bessere
Welt, auch wenn es sich dabei nur um eine nicht zu verwirklichende,
realitatsferne lllusion handelt. Denn die Fiihrer wissen, wer die Massen
»ZU tduschen versteht, wird leicht ihr Herr, wer sie aufzukladren ver-
sucht, stehts ihr Opfer” (Le Bon, 1953, 91).

Anhand eines Textauszuges aus dem Werk sollen einerseits die Aus-
wirkungen des (Sitten-) Terrors und andererseits die die Menschen er-
driickende Atmosphare veranschaulicht werden. Zuvor sollen jedoch
kurz einige Anmerkungen zum Textauszug gemacht werden. Der Absatz
(Zweig, 1954, 69-71) besteht aus 57 Zeilen, in denen das Wort ,ver-
boten“ insgesamt 28-mal erscheint. Der Autor ersetzt das Wort kein
einziges Mal durch ein Synonym, wie beispielsweise unerlaubt oder
untersagt. Relevant ist auch, dass das Wort stets am Satzanfang oder
nach einem Kommazeichen steht, aber nie am Satzende.

Verboten, anderen Wein zu trinken als den Rotwein des Lan-
des, verboten das Zutrinken, verboten Wildbret, Geflligel
und Pasteten. Verboten den Eheleuten, bei ihrer Hochzeit
oder sechs Monate nachhereinander Geschenke zu machen.
Verboten selbstverstandlich jeder auBereheliche Verkehr;
auch gegen Verlobte gilt keine Nachsicht. (Zweig, 1954, 70)
Hervorhebung durch die Verfasserin
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Die Liste der Verbote ist endlos, zumindest soll dieser Abschnitt dem
Leser diesen Eindruck vermitteln. Mit unglaublicher und nachhaltiger Ein-
dringlichkeit wird die Situation des Menschen, der umgeben von Verbo-
ten sein Leben weiterflihren muss, exemplarisch dargestellt. Zweig spitzt
die Situation zu, indem er diesbezliglich erklarend hinzufligt: ,Verboten
verboten, verboten: ein schauerlicher Rhythmus. Und bestiirzt fragt
man sich: [W]as ist dem Genfer Blirger nach so vielen Verboten noch er-
laubt?“ (Zweig, 1954, 71). Die tragische und zugleich ironische Antwort
des Autors lautet: ,Nicht viel. Erlaubt ist, zu leben und zu sterben, zu ar-
beiten und zu gehorchen und in die Kirche zu gehen. Oder vielmehr, dies
letztere ist nicht nur erlaubt, sondern gesetzlich unter strengster Strafe
anbefohlen® (Zweig, 1954, 71). Besonders signifikant in diesem Textaus-
zug ist die kontinuierliche Wiederholung bestimmter Worter, mit denen
Zweig eine Bedeutungsintensivierung anstrebt. Dadurch wird einerseits
die Aufmerksamkeit des Lesers geweckt, andererseits wird er gezielt
in diese erdriickende Atmosphare hineingezogen. Unverkennbar ist in
dieser Relation auch die optische Dichte, die sich in der fast militarisch
anmutenden Wortwahl widerspiegelt. Die Einheit der Atmosphare, die
sich insbesondere in der fast schon mechanischen und monotonen Wie-
derholung von Wértern dhnlichen Inhalts widerspiegelt, lenkt und drangt
den Leser in eine passive und pessimistische Sphare. Die Denunziation
des Einzelnen durch Gewalt, Entmiindigung, Macht und Unterdriickung
soll durch ein unmittelbares Erlebnis vermittelt und nachempfunden wer-
den. Durch diese Projektion soll der Leser angeregt werden, seine eigene
Situation kritisch zu reflektieren.

,Einen Diktator zu flrchten, hei8t noch lange nicht, ihn zu lieben,
und wer sich einem Terror dulRerlich unterwirft, erkennt damit noch
lange nicht seine Berechtigung an“ (Zweig, 1954, 85), betont Zweig in
seinem Werk und akzentuiert, dass Castellio derjenige war, der es wag-
te, mit Mut und Tapferkeit seine Stimme zu erheben. Vor allem aber ist
es die Menschlichkeit Castellios im Gegensatz zur Grausamkeit Calvins,
die die Menschen beeindruckt und Resistenz hervorruft. Auch wenn
Castellio nicht gegen den organisierten Terror Calvins ankommt, [6st
der scheinbar Machtlose bei Calvin Angst und Schrecken aus:
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Denn von der ersten bis zur letzten Stunde hat er von all sei-
nen Widersachern keinen mehr gefiirchtet als den einzigen,
der ihm geistig und moralisch ebenblirtig war und der mit
der ganzen Leidenschaft eines freien Gewissens sich auf-
lehnte gegen seine geistige Tyrannei: Sebastian Castellio.
(Zweig, 1954, 87)

Castellio beweist moralische Starke. Gerade dieser stille, furchtlose,
aber beharrliche Widerstand Castellios macht ihn zu einer heroischen
Figur, die zu einer von Calvin geflirchteten GréRe heranwachst. So
kommt es dazu, dass Castellio die Stadt Genf verlassen muss, in der er
als freier Mensch nicht mehr Leben darf. Calvin befiirchtet, durch die-
ses Vorgehen seine Reputation zu verlieren, und ist vergebens bestrebt
seinen Ruf wiederherzustellen:

Aber Castellio 14t sich nicht den Mund verschlieBen. Frei
und offen erzahlt er Giberall, dal er Genf wegen der Herrsch-
sucht Calvins habe verlassen missen, und trifft damit Cal-
vin an seinem empfindlichsten Punkte, denn nie hat Calvin
seine diktatorische Macht offen zugegeben, sondern sich
stets nur als allerbescheidensten, allerdemiitigsten Diener
seiner schweren Pflicht bewundern lassen wollen. (Zweig,
1954, 106)

Castellio ist resolut und willensstark, und sein Kampf gegen die
Machtfigur entfacht auch bei seinen Zeitgenossen Bewunderung (siehe
Zweig, 1954, 106). Es ist gerade diese mannhafte Figur, die Calvin, der
alle Mittel der Unterdriickung in der Hand hat, unsicher macht.

Nicht umsonst steigert sich sein Hass ins Unermessliche und nimmt
geradezu bestialische Ziige an. Castellio irrt umher auf der Suche nach
einer Anstellung, aber niemand wagt es, den Zorn Calvins auf sich zu
ziehen, zu grof ist die politische Abhangigkeit. Folglich schlagt er sich
mihselig durchs Leben, und das geringe Geld reicht kaum aus, um die
Existenz der Familie zu sichern. Dieser Gelehrte muss Jahre der Ent-
behrung auf sich nehmen, bevor er eine Anstellung findet, aber es ist
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nur der Korper, der unter den Folgen der Entbehrungen leidet, niemals
die stolze, unabhangige und entschlossene Seele.

Fir Calvin gibt es nur eine Losung, und die besteht darin, Castellio
mit allen Mitteln zum Schweigen zu bringen. Zu diesem Zweck werden
immer neue Anschuldigungen gegen ihn erhoben, um seine angebli-
che Ketzerei zu entlarven. Noch bevor der eigentliche Prozess beginnt,
haufen sich die verschiedenen Anklagen, Beschuldigungen und Vor-
wiirfe derart, dass Castellio zum Scheitern verurteilt ist. Jedoch erlost
sein friher und plotzlicher Tod am 29.12.1563 den 48-J3ahrigen von
allen bevorstehenden Qualen. Sein Begrabnis wird ,zu einem morali-
schen Triumphzug” (Zweig, 1954, 259), und die Idee, fur die er lebte
und starb, ,steht wie alle wahrhaft menschlichen Gedanken Uber aller
irdischen und zeitlichen Gewalt" (Zweig, 1954, 261).

Diese enthusiastische Schilderung eines wahren Helden steht exem-
plarisch fir tberzeitliche Werte. Sie ist ein Zeichen fir das Bedtirfnis
der Menschen nach Freiheit und Gerechtigkeit und zugleich eine Art
Genugtuung und Entschadigung fir die verletzten Seelen, die damit
realisieren, dass die Geschichte darliber entscheidet, ob eine Nieder-
lage im Laufe der Jahrhunderte eine Niederlage bleibt oder ob sie mo-
numentale Ziige annimmt. Die desolate und desastrose Lage der Men-
schen in einer Diktatur fhrt letztlich dazu, dass sie sich friiher oder
spater nach Erlésung, nach einem hoffnungsvollen Ende sehnen (siehe
Cosan, 2020, 13).

Abschliessende Bemerkungen

Der existenzielle Kampf um Gewissens- und Meinungsfreiheit ange-
sichts einer Diktatur und deren Folgen wie geistige Versklavung, Ent-
miindigung und Exil bilden die Quintessenz des Werkes. Stefan Zweig
selbst, der sich stets aus der Politik herauszuhalten versuchte und sich
politisch kaum duferte, versuchte zwischen den Fronten zu vermitteln.
Dabei wollte er Ideale pflegen, die ein kulturell geeintes, humanisti-
sches und fortschrittliches Europa ermdglichen sollten. Zweigs unban-
diger Fortschrittsoptimismus, dass der Geist tiber die Barbarei siegen
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werde, wurde ihm selbst zum Verhangnis. Der Kerngedanke des Wer-
kes ist, dass ein auf Macht und Autoritat gegriindetes dogmatisches
Staatsgebilde keine Bestandigkeit hat. Demgegeniiber verweist der
Autor auf zeitlose Werte, wie beispielsweise Menschlichkeit, Toleranz
und Freiheit, die jegliche Form der Unterdriickung (iberdauern werden.
Zweig pointiert, dass sich ein freier Geist niemals der Macht des Ter-
rors beugt, so wie Castellio, der demonstrativ auf Geistesfreiheit und
Toleranz besteht und bereit ist, fiir seine Ideale sein Leben zu opfern.
Darliber hinaus verweist der Autor ostentativ auf die Bezilige zum Na-
tionalsozialismus, die fiir den Leser deutlich eruierbar sind.

Die Aussicht, dass es wie in der Vergangenheit auch in der Zukunft
Helden geben wird, die bereit sind fir ihre Ideen ihr Leben zu riskieren,
wird es immer geben. Denn die menschliche Natur, so Zweigs Fazit
in seinem Werk, das als sein ,letztes Testament” (Garrin, 1982, 495)
gelten kann, ldsst sich nicht auf ewig unterdriicken (Zweig, 1954, 274).
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Antifaschistisches Exil und der Rundfunksender
,Freies Deutschland“ - zu Gustav von Wangenheim,
Fritz Erpenbeck und Hedda Zinner

(Antifasist miihacirat va “Azad Almaniya” radiostansiyasi -
Gustav von Wangenheim, Fritz Erpenbeck va Hedda Zinner haqqinda)

Mit der Schlacht um Stalingrad setzte - militarisch wie auch psycholo-
gisch - die Wende im Zweiten Weltkrieg ein und von nun an war es die
Rote Armee, die das Heft des Handelns in die Hand nahm. Allerdings
befand sich die Sowjetunion 1943 nach wie vor in einer komplizier-
ten Situation.! Die ,Zweite Front" war von den Alliierten nach wie vor
nicht eréffnet und die Rote Armee hatte weitgehend allein die Last des
Krieges zu tragen.? Auch aus diesem Grund versuchte Stalin konspirativ

1 Grundlage des ersten Teiles des Beitrages sind die Editionen des Verfassers
sowie die umfangreichen Nachworte mit entsprechenden Dokumentationen.
Siehe dazu Carsten Gansel: Carsten Gansel: Nach 70 Jahren aus der Kriegs-
gefangenschaft zuriick - Heinrich Gerlachs Roman ,Durchbruch bei Stalingrad”
und seine abenteuerliche Geschichte. In: Heinrich Gerlach: Durchbruch bei Sta-
lingrad. Herausgegeben, mit einem Nachwort und dokumentarischem Material
versehen von Carsten Gansel. Berlin: Galiani 2016, S. 519-693 sowie Ders.:
Widerstandsheld, Vaterlandsverrater, wacher Demokrat und Zeitzeuge? - Hein-
rich Gerlach, seine Odyssee durch die sowjetischen Gefangenenlager und sein
Schicksal in der sich neu formierenden Bundesrepublik. In: Carsten Gansel (Hg.):
Heinrich Gerlach: Odyssee in Rot. Berlin: Galiani 2017, S. 691-915.

2 Die Landung der Allierten in Nordafrika - dies war die einzige Operation
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Moglichkeiten auszuloten, um mit dem Deutschen Reich ins Gesprach
zu kommen. In diesem politischen Rahmen sind auch die Aktivitaten zu
sehen, die zur Griindung der Bewegung ,Freies Deutschland” fiihrten,
der erste Schritt war dabei die Konstituierung des ,Nationalkomitees
Freies Deutschland” (NKFD) am 12./13. Juli 1943 in Krasnogorsk bei
Moskau. In einem zweiten Schritt gelang es dem NKWD-General Mel-
nikow schlieBlich wichtige Stalingradgenerile fiir die Griindung eines
Bundes deutscher Offiziere (BDO) zu gewinnen. An deren Spitze stand
Generalmajor Walther von Seydlitz, der mit den Resten der 6. Armee in
Stalingrad in Gefangenschaft gegangen war, nachdem er zuvor vergeb-
lich versucht hatte, den Oberbefehlshaber, Generalfeldmarschall Paulus,
gegen den Befehl Hitlers zum Ausbruch aus dem Kessel zu bewegen.?
Die Zusicherungen von Stalin, die die Generaéle letztlich tiberzeug-
ten, lauteten so: Wenn es geldange, dass die Deutsche Wehrmacht die
Kriegshandlungen einzustellt und sich an die Grenzen des Deutschen
Reiches zuriickzuzieht, dann solle ein Waffenstillstand geschlossen wer-
den, nach dem das Deutsche Reich in den Grenzen von 1937 weiter
existiert und die Wehrmacht als Ordnungsfaktor erhalten bleibt. Wal-
ther von Seydlitz beschreibt Jahrzehnte spater in seinen Erinnerungen
die entscheidende Situation so:

,Letzten Ausschlag gab fiir mich die Uberlegung: Wenn es
durch unsere Mitwirkung gelingt, auch nur einen kleineren
Teil der russischen Zusicherungen zu verwirklichen, so darf
man sich einer Mitarbeit nicht verschlieBen. Hitlers Wahn-
sinn fuhrt Deutschland so sicher in den Untergang, dal3
auch ganz ungewodhnliche Aktivitaten vonnoéten sind, um zu
retten, was noch zu retten ist. Meine beiden Kameraden,
Dr. Korfes und Lattmann, waren vollig unabhangig von mir

der Verbiindeten - brachte fiir die Sowjetunion keine militarische Entlas-
tung.

3 Zur Fiihrungsspitze des BDO gehérten auch Generalmajor Martin Lattmann,
dem als Kommandeur die 389. Infanteriedivision unterstand und Generalma-
jor Dr. Otto Korfes, der bis zur Gefangennahme die 295. Infanteriedivision
befehligte.
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zu gleichen Auffassung und zum gleichen Entschlul3 ge-
langt.“4

Am 11. September 1943 um 10.00 Uhr drangten schliellich die
Teilnehmer der Griindungsveranstaltung in den festlich geschmdick-
ten Speisesaal des Sonderlagers in Lunjowo bei Moskau. Das sowjeti-
sche Innenministerium hatte die Anweisung gegeben, das Ereignis zu
dokumentieren. Der Tenor der Beitrage war einheitlich: Im Offiziers-
bund wurde ein Mittel gesehen, um den Ricktritt des Hitlerregimes
zu forcieren, den Friedenswillen des deutschen Volkes herauszustellen
und moglichst rasch einen Waffenstillstand herbeizufiihren. Vor allem
die Analyse von Oberst Hans-Glinther van Hooven beeindruckte die
Anwesenden. Das Dokument der Griindung des Bundes Deutscher
Offiziere wurde auch von kriegsgefangenen Soldaten und deutschen
Exilanten aus dem Nationalkomitee ,Freies Deutschland” unterzeichnet.
Beide schlossen sich noch auf der Griindungsveranstaltung zusammen.
Damit sind wir beim zweiten Aspekt. Damit sind wir beim zweiten Teil,
der Bewegung ,Freies Deutschland®.

Il. Die Bewegung ,Freies Deutschland” - Zeitung und Radio

Das Nationalkomitee und der BDO, die in Lunjowo ihren Sitz hatten,
verantworteten nunmehr gemeinsam die Zeitung ,Freies Deutschland”
wie auch den gleichnamigen Sender. Fiir die Pressearbeit verantwort-
lich war Rudolf Herrnstadt. Anton Ackermann leitete den Sender.
Zur Redaktion der Zeitung gehorten u.a. die kriegsgefangenen Offi-
ziere Oberleutnant Heinrich Gerlach, Major Homann, Generalmajor
von Lenski, Oberleutnant Kiigelgen.> Anders als das ,Freie Wort“, die

4 Walter von Seydlitz: Stalingrad. Konflikt und Konsequenz. Erinnerungen.
Einleitung Bodo Scheurig. Oldenburg und Hamburg: Verlag Gerhard Stalling
1977,S. 291.

5> UPVI-Bericht {iber die Zeitungen fiir die deutschen Kriegsgefangenen.
RGVA/K 1p/23a/9, Bl. 4. Siehe dazu Jorg Morré: Hinter den Kulissen des
Nationalkomitees. Das Institut 99 in Moskau und die Deutschlandpolitik der
UdSSR 1943-1946. Miinchen: R. Oldenbourg Verlag 2001, S. 95.
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Vorgangerzeitung, zielte die Zeitung des Nationalkomitees darauf,
insbesondere Offiziere und Soldaten durch analytische und politisch
argumentierende Beitrage zu gewinnen. Die gro3formatige Zeitung er-
schien wochentlich und wurde im Flachdruck produziert, jedes einzelne
Exemplar war also von Hand abgezogen

Als Chefredakteur stand Rudolf Herrnstadt der Zeitung ,Freies
Deutschland” vor. Herrnstadt war nicht nur ein erfahrener Journalist.®
Vor 1933 war er in Warschau und Moskau fiir das ,Berliner Tageblatt®
tatig, 1941 emigrierte er in die Sowjetunion, wo er ab 1943 wie viele
andere kommunistische Emigranten im Moskauer Hotel ,Lux“ lebte.
Was niemand wulte: Herrnstadt war Kontaktmann fir die Wider-
standsgruppe Schulze-Boysen-Harnack, die ,Rote Kapelle®, deren Ange-
horige im Dezember 1942 vom Reichskriegsgericht zum Tode verurteilt
und gehangt worden waren. Zur Redaktion gehérten neben Herrnstadt,
Karl Maron, Lothar Bolz und Alfred Kurella. Irina Liebmann vermutet,
was ihr Vater empfunden haben kénnte, als die Zusammenarbeit be-
schlossen war. ,Sieht man die Fotos aus dieser Zeit, wie sie da stehen,
die deutschen Offiziere in Schaftstiefeln und mit allen Rangabzeichen
- waren sie Herrnstadt auf der anderen Seite der Front begegnet, er
wulBte, wie diese Begegnung ausgesehen hatte.”

Die Schwerpunkte der Artikel fiir das ,Freie Deutschland” wurden
jeweils in der Redaktion festgelegt und die Beitrage nach der Fertigstel-
lung diskutiert.® Wie das Procedere sowie das Verhaltnis von Zeitung

¢ Rudolf Herrnstadt hatte bis zum Uberfall der deutschen Wehrmacht auf
Polen fiir den sowjetischen Militdr-Nachrichtendienst GRU gearbeitet.

7 Irina Liebmann: Wire es schon? Es wire schdn! Mein Vater Rudolf Herrn-
stadt. Berlin: Berlin Verlag 2008, S. 195.

8 Irina Liebemann wird nach Auswertung der Aufzeichnungen von Rudolf
Herrnstadt zu der Zwangsgemeinschaft von Offizieren und kommunistischen
Exilanten treffend schreiben: ,Da fand unter Laborbedingungen eine Anna-
herung statt, die absurd war, und doch war es eine Annaherung. Herrnstadts
Erinnerungen enthalten erstaunliche Portrats deutscher Offiziere in dieser
Ausnahmesituation. Was sie alle verbindet, ist die Sorge um Deutschland.”
Irina Liebmann: Ware es schon? Es ware schon!, ebd., S. 191. Irina Liebmann
hat mir die Moglichkeit zur Einsichtnahme in dieses Dokument gegeben.
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und Radio damals aussah, zeigen die bislang unbekannten Erinnerun-
gen von Rudolf Herrnstadt, die er vor seinem Tod Anfang der 1960er
Jahre geschrieben hatte.” Nun weifl3 man um die Problematik von auto-
biographischen Texten, gleichviel erscheinen die Darstellungen zur Be-
wegung ,Freies Deutschland“ mit Radio und Zeitung durchaus nach-
vollziehbar. Sie ermdglichen eine differenziertere Sicht auf das Mit- und
Gegeneinander der hier agierenden Krafte. Die Gruppierungen, deren
Ubergénge flieBend sind, lassen sich wie folgt unterscheiden:

e Gruppe 1: die exilierten Funktiondre aus dem ZK der KPD um
Wilhelm Pieck, Walter Ulbricht, Wilhelm Florin, Anton Acker-
mann. Das waren Leute, die vor 1933 in Landtagen oder dem
Reichstag saRen und einen umfangreichen Apparat zur Verfiigung
hatten.

e Gruppe 2: Intellektuelle aus dem Umfeld der KPD, die bereits vor
der Machtergreifung der Nationalsozialisten in der Sowjetunion
waren und mit der sowjetischen Regierung zusammengearbeitet
hatten. Dazu gehorten Rudolf Herrnstadt, Arthur Pieck oder Alf-
red Kurella, Karl Maron, Lothar Bolz.1°

e Gruppe 3: exilierte Autoren und Kiinstler aus dem linken Spek-
trum, die in keine Parteifunktionen eingebunden waren wie Jo-
hannes R. Becher, Erich Weinert, Friedrich Wolf, Fritz Erpenbeck,
Hedda Zinner, Gustav von Wangenheim.

? Herrnstadt, der Chefredakteur des ,Neuen Deutschland war" strebte im

Sommer 1953 eine demokratische Erneuerung der SED in der DDR an. Es
ging der Gruppe um die Ablésung von Walter Ulbricht. Herrnstadt und der
damalige Minister fir Staatssicherheit, Wilhelm Zaisser, verloren den Macht-
kampf. Herrnstadt wurde wegen ,parteifeindlicher Fraktionsbildung“ aus der
SED ausgeschlossen und in ein Unterarchiv des Deutschen Zentralarchivs
nach Halle-Merseburg abgeschoben.

10 Arthur Pieck arbeitete ab 1938 in der Presseabteilung der Kommunisti-
schen Internationale in Moskau und war ab 1941 Offizier in der Politischen
Hauptverwaltung der Roten Armee. Alfred Kurella war bereits Ende der
1920er Jahre in der Sowjetunion und dort zeitweise Leiter der Abteilung Bil-
dende Kunst im Volkskommissariat fir Volksbildung sowie Redakteur bei der
Komsomolskaja Prawda.
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e Gruppe 4: die kriegsgefangenen deutschen Offiziere, die den
BDO reprasentierten, also die Generale Seydlitz, Lattmann, Kor-
fes oder Oberleutnant Gerlach.

Rudolf Herrnstadt beschreibt in seinen Erinnerungen die Situation
der Gruppe 1 um Pieck und Ulbricht als ,ungliicklich®. Seit dem Uber-
fall Hitlerdeutschlands auf die Sowjetunion war das ,Freie Wort"“ die
einzige in der Sowjetunion erscheinende deutschsprachige Zeitung,
,aber - so Herrnstadt - ,sie unterstand nicht dem ZK der deutschen
Partei, sondern der Politverwaltung der Roten und Armee, und das
war nur nattirlich®. ,Wem anders als der kriegsfiihrenden Seite", fragt
Herrnstadt weiter, ,konnte eine an die kriegsgefangenen Soldaten des
Gegners gerichtete Zeitung unterstehen?“!! Herrnstadt gibt dann im
weiteren einen genauen Einblick in die Entscheidungsstrukturen und
stellt heraus, dass die ,Vollmachten der deutschen Parteifiihrung ein-
geschrankt waren“ und das ,Recht des letzten Wortes in allen Fragen
(...) sich das Zentralkomitee der KPdSU (vor)behielt®, delegiert an Ma-
nulski. Als Stellvertreter von Manulski fungierte nicht, wie erwartbar, ein
Vertreter der deutschen KPD, sondern Erné Gerd, der bereits 1924 in
Sowjetunion gegangen war und in der Kommunistischen Internationale
eine Rolle gespielt hatte. Mit Blick auf das Verhaltnis zwischen Radio
und Zeitungsredaktion verweist Herrnstadt auf Konflikte und zudem
auf das unterschiedliche Profil, das er so zusammenfasst: ,Die Zeitungs-
redaktion bestand aus Genossen, die mit der Moskauer Flihrung der
KPD keine oder nur eine sehr schiittere Verbindung gehabt hatten. Sie
standen teilweise in Distanz zu dieser 1. Gruppe, weil sie mit den Par-
teiritualen nichts anfangen konnten. Anders die Rundfunkredaktion um
Ackermann, die ,etwa doppelt so zahlreich® war, und ,fast ausschlieR3-
lich aus Genossen“ bestand, ,die wahrend langer Jahre in Moskau, zum
betrachtlichen Teil im ,Lux‘ unter den Fittichen der Parteifiihrung zum
,Kern' der Emigration gehort hatten.''? Neben Ackermann zahlt er Hans
Kahle und Max Keilson dazu, und von den Kiinstlern Fritz Erpenbeck

1 Herrnstadt: Innerparteiliche Auseinandersetzungen (Manuskript), S. 143.
12 Ebd., S. 148.
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und Gustav von Wangenheim. Wahrend die Arbeitszeit der Zeitung
taglich um die 14 Stunden dauerte, habe die Redaktion des Senders
nur um die acht Stunden gearbeitet. Zudem hatte ein ,eigentliimlicher
Arbeitsstil“ geherrscht: ,ein Teil der Redaktion arbeitete ernsthaft und
angestrengt, wahrend der andere nur fiir einige Stunden erschien und in
dieser Zeit den ersten Teil durch lange, (ibrigens sehr spannende Erzih-
lungen von der Arbeit abhielt. Das eintrachtige Gelachter tiber die tem-
peramentvollen Schilderungen Bredels oder die kuriosen Geschichten
Wangenheims drang immer wieder iber den Korridor zu uns. Auch wir
waren grof3e Freunde des Humors, nur fragten wir uns, woher die Ge-
nossen jenseits des Korridors die Zeit fiir diese ,Einlagen' hernahmen*3

Die Arbeit der Rundfunkredaktion schatzt Herrnstadt - und hier
wird man seiner Begriindung nicht folgen konnen - kritisch ein. Vor
allem in die von den Offizieren eingelesenen Beitrage seien ,im Faschis-
mus Ubliche Gedankenginge eingeflossen, teils waren halbrichtige,
missverstandliche Formulierungen stehen geblieben, die den gegen-
wartigen Entwicklungsstand ihrer Autoren spiegelten, aber vollig un-
geeignet waren, als politische AuBerungen des Nationalkomitees* 1
Wie aber hatten, so ist zu fragen, die Rundfunkbeitrdge sonst aussehen
sollen? Heinrich Gerlach hat in seinem Dokumentarroman ,Odyssee in
Rot" ein Treffen erinnert, das am 23. Juni 1943 im Kriegsgefangenen-
lager Susdal stattfand. In Susdal, so schreibt Gerlach in der ,Odyssee
in Rot" referierte Johannes R. Becher (ber die Lage Deutschlands nach
Stalingrad. Allerdings machte er dies in einer Sprache, so Gerlach, ,die
so zwanglos mit ,Hitlersippschaft’ und ,Naziclique’ um sich warf*, dass
die Offiziere sich ,mit dem Beschimpften in eine drgerliche Gemein-
schaft zurlickgedrangt (flihlten), aus der sie sich eben erst zu 16sen be-
gannen“.*> Entsprechend desinteressiert reagieren sie. Einzig ein neben
Breuer sitzender ,dicklicher Herr in einem hellgrauen Anzug" nimmt
lebhaften Anteil. ,Weil3es, an den Seiten schlecht geschnittenes Haar,

13 Ebd, S. 149.
14 Ebd.
15 Ebd.S. 134
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ein kurzes Genick, ein breites Gesicht, in dessen Mitte eine Knollenna-
se wie eine Erdbeere gliihte", so die Beschreibung des Mannes.*¢ Wenig
spater stellt sich heraus, dass es sich bei dem Herrn mit der Knollen-
nase um Wilhelm Pieck handelt, den friiheren Reichstagsabgeordneten
der KPD und spateren ersten Prasidenten der DDR.

Ganz im Gegensatz zu seiner gemiitlich wirkenden Erscheinung, ge-
langt Wilhelm Pieck in Auswertung der verschiedenen Treffen mit den
Offizieren in Susdal - die Delegation war immerhin vom 18. bis 28. Juni
im Lager - zu einer prazisen Beschreibung der Situation, die Gerlachs
Auffassung bestétigt. Die Offiziere ,sehen es als taktlos an®, so schreibt
Pieck in einem Bericht, ,sie so schnell zur Entscheidung zu drangen”.
Uberhaupt sei es nicht méglich gewesen, den Gefangenen in kurzer
Zeit bewul3t zu machen, dass das Nationalkomitee ,dem deutschen
Volk helfen soll, dem Krieg ein Ende zu machen"“!” Die Antifa-Zeitung
der Kriegsgefangenen ,Das freie Wort*, so Pieck, wiirde abgelehnt, ihre
Redakteure, die Leutnante Bernt von Kiigelgen und Heinrich Graf von
Einsiedel, der Urenkel des ersten deutschen Reichskanzlers Otto von
Bismarck, gelten als zu jung und unerfahren, die Machart des Blattes
sei tendenzios und ,,undeutsch®® Insofern erscheint Herrnstadts Kritik
am Sender, der in den kurzen Beitragen den Ton der deutsche Offiziere
und Soldaten treffen musste, in diesem Punkt nicht stichhaltig.

Letztlich aber sieht Herrnstadt fiir die seiner Meinung nach nicht
hinreichende Arbeit der Radioredaktion einen anderen Grund als mal3-
geblich an. Arthur Pieck hatte folgende These vertreten:

yYAckermann kann physisch nicht mithalten. Er und Ulbricht
bekampfen sich bis aufs Messer. Aber wahrend Ulbricht ein
volles Pensum Arbeit und ein volles Pensum Niedertracht
spielend bewiltigt, kann Ackermann nur eines von beiden -

16 Ebd., S. 133.

17" Wilhelm Pieck: Notizen (iber den Besuch des Offiziers-Kriegsgefangenen-
lagers in Susdal vom 18.-28.6.1943. In: SAPMO-BArch NY 4036/498, BI. 72-
82 sowie Wilhelm Pieck an Manuilskij vom 21.6.1943. In: Ebd. NY 4036/571,
BI. 110.

8 Ebd.
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entweder arbeiten oder intrigieren. Da er unbedingt beides
machen will, macht er beides schlecht.*?

Lassen wir das so stehen und kommen zum dritten Teil, zum Sender
,Freies Deutschland”.

Ill. Der Sender , Freies Deutschland“

Der Sender ,Freies Deutschland” nahm am 20. Juli 1943 seine Tatig-
keit auf und wurde von Anton Ackermann geleitet, er strahlte taglich
auf den Wellenlangen 25,26 m und 28,72 m jeweils zwischen 15 und
90 Minuten aus. Zunachst wurde 3 mal taglich 20 bis 30 Minuten ge-
sendet, spater wurden daraus bis zu 5 Stunden. Von taglich drei Sen-
dungen steigerte sich das Programm nach und nach auf vier, sechs und
dann acht. Zu empfangen war der Sender auf Kurz,- Mittel- und Lang-
welle. Diese Reichweite machte es moglich, die Sendungen in ganz
Europa zu horen, teilweise sogar in Amerika.?°

Das Programm setzte sich wie folgt zusammen: 15 Minuten Nach-
richten, 15 Minuten Verlesen der Namen von Kriegsgefangenen und 30
Minuten eigene Beitrage. Das Pausenzeichen folgte der Melodie eines
bekannten Burschenschaftsliedes, dessen Text Ernst Moritz Arndt 1812
geschrieben hatte, ,Der Gott, der Eisen wachsen lieB“. In der Zeitung
des ,Freien Deutschland” waren jeweils auf der letzten Seite Hinweise
zur Wellenlanger und den Sendezeiten abgedruckt.

Ab dem 4. Juli 1944 hatte der Sender eine Sendezeit von immerhin 5
Stunden, beginnend um 11.30 Uhr bis nachts 3.50 Uhr. Nach dem Ende
des Krieges, ab Mai 1945 verlegte man die Sendezeiten mit nur noch
vier Sendungen auf die Abendstunden von 20. 30 Uhr bis 0.15 Uhr. Fir
den aktuellen taglichen Nachrichtendienst und die Tageskommentare
gab es eine operative Redaktion. Aus den uns zuganglichen Quellen
lasst sich auch der Inhalt der Sendungen genauer klassifizieren und wie
folgt zusammenfassen, wir listen hier unkommentiert auf:

1 Ebd., S. 151.
20 Sjehe Erich Weinert: Der Sender Freies Deutschland. In: Archiv Erpenbeck,
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1. Verbreitung von offiziellem Material des Nationalkomitees, mit-
hin Reden, Berichte oder auch Ansprachen des Prasidenten (Erich
Weinert) und Vizeprasidenten (General von Seydlitz).

2. Nachrichtendienst mit aktuellen Frontmeldungen, Informationen
aus Deutschland und der Welt.

3. Tagliche Kommentare zur Lage, meist zur Lage an der Front.

4. Kirzere Beitrage, zumeist Polemiken gegen den Reichsfunk, gegen
die Propaganda von Goebbels, Glossen.

5. Vortrage, die taglich kamen und den Hauptteil der Sendungen
ausmachten. Dabei ging es um laufende Ereignisse an der Front
und in der Heimat sowie um ideologische Fragen und Themen
zur Sowjetunion. Hier handelte es sich in den meisten Fallen um
Beitrage von Kriegsgefangenen. Auf diesen Teil war vor allem die
Kritik von Herrnstadt, die wir zitiert hatten, gerichtet.

6. Gri3e von Kriegsgefangenen an die Heimat, die zumeist von den
Gefangenen selbst gesprochen wurden. Im Schnitt wurden taglich
60 bis 80 GriiBe Gbermittelt.

7. Periodische Vortrage, die einmal wochentlich auf Sendung waren.
Bearbeitet und gesprochen wurden sie von Generalmajor Latt-
mann. Die politische Wochenbetrachtung verantwortete Dr. Ernst
Hadermann, der sie auch selbst sprach.

8. Vortrage besonderen Charakters, die sich jeweils an unterschied-
liche Berufsgruppen wandten, Ristungsarbeiter, Eisenbahner,
Beamte, Mittelstandler.

9. Vortrage religiosen Charakters, die nach Einschatzung Acker-
manns einen recht groRen Raum einnahmen und beide Konfes-
sionen umfassten.

10. Und schlieRBlich Horszenen und Zwiegesprache.!

Sodann existierten spezielle Sendungen, zu denen erstens der Hei-

matdienst fir die Kriegsgefangenen in der Sowjetunion gehérte. Die

21 Diese Einschitzungen beruhen auf einer Darstellung von Erich Weinert.
Siehe dazu: Ders.: Der Sender Freies Deutschland. In: Fritz Erpenbeck-Archiyv,
Signatur 349, Blatt 105-117.
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Ausstrahlung erfolgte wochentlich ein-spater zweimal am Tage. Dabei
ging es u.a. um Unterhaltungen Uber das Leben in den Kriegsgefan-
genenlagern. Und auch hier wurden Grii3e in die Heimat Gibermittelt.
Zweitens gab es an jedem Sonntag und kirchlichen Feiertag religiose
Feierstunden, wozu eine Predigt der Pfarrer gehorte. Und drittens kam
es jeden Sonntag zur Ausstrahlung von Kultursendungen. Fiir diese Kul-
tursendungen waren vor allem die emigrierten Autoren verantwortlich,
darunter Fritz Erpenbeck und Gustav von Wangenheim. Die Vortrage
wurden mit musikalischer Umrahmung gesendet, mitunter handelte es
sich um ,dichterisch-musikalische Montagen“?? Letztlich ging es um
den Versuch, wahrend der Zeit des Dritten Reiches dekanonisierte
oder verfalschte Autoren in die Diskussion zu bringen und fir die Ar-
gumentation gegen Hitlerdeutschland zu nutzen. Entsprechend wurden
Sendungen zu folgenden Autoren gestaltet: Heinrich Heine, Friedrich
Holderlin, Friedrich Schiller, Gotthold Ephraim Lessing, Gottfried Keller,
Johannes R. Becher, Erich Weinert, Bertolt Brecht, Ulrich von Hutten,
Martin Luther, Gottlieb Fichte, Ernst-Moritz Arndt. Im Zentrum standen
- wie es hie3 - ,gro3e Deutsche” und ihre Positionen zu ,Humanitat
und Freiheit" sowie um ,das Vermachtnis von 1848“2% In einer Erin-
nerung von Erich Weinert findet sich der Hinweis, dass die ,Kultur-
sendungen (...) von Kriegsgefangenen ausgearbeitet und gesprochen
(wurden)*“. Das war allerdings nur in Ausnahmen der Fall. Fiir die Kultur-
themen waren vor allem deutsche emigrierte Kiinstler verantwortlich,
darunter in besonderem Maf3e Gustav von Wangenheim und spéter
Fritz Erpenbeck.

IV. Kultursendungen im Sender ,Freies Deutschland” - Gustav
von Wangenheim und Fritz Erpenbeck

Damit sind wir beim abschlieBenden vierten Teil, in dem wir exempla-

22 Ebd, S. 110.
23 Ebd., S. 110. Auch die Prisentation von Sowjetdichtung stand auf dem
Programm.
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risch und andeutungsweise auf Texte von Gustav von Wangenheim ein-
gehen. Auf die Aussagen zur Rolle von Fritz Erpenbeck, der ab Januar
1944 in der Redaktion mitarbeitete, miissen wir weitgehend verzichten.
Hier nur so viel: Erpenbeck, Schriftsteller, Schauspieler und Publizist
war in den 1920 Jahren am Lessingtheater und an der Piscator-Biih-
ne in Berlin, an der er auch als Regisseur und Dramaturg arbeitete.
1933 emigrierte er gemeinsam mit seiner Frau Hedda Zinner nach Prag
und danach in die Sowjetunion. Er stiel3 erst 1944 zum Sender ,Freies
Deutschland®. Dies war kein Zufall. In einem maschinegeschriebenen
Erinnerungsbericht, der etwas von dem abweicht, auf den Hans Sarko-
witsch in seinem Beitrag ,Deutsche Emigranten in der Sowjetunion und
ihre Arbeit im Rundfunk” verweist, stellt Erpenbeck heraus, dass samt-
liche Mitarbeiter der ,schwarzen Sender“ konspirativ arbeiteten. Von
daher waren Erpenbeck auch die Redakteure und Sprecher der illegalen
franzosischen, polnischen oder finnischen Freiheitssender unbekannt,
obwohl sie sich hier und da begegneten. Er selbst verantwortete zu-
sammen mit Max Keilson den Sender ,SA-Fronde®, mit dem versucht
wurde, die SA zum Widerstand gegen Hitler zu motivieren. Als eine Art
Kuriosum notiert Erpenbeck:

»Als mich Wilhelm Pieck spater aufforderte, am Sender
,Freies Deutschland’ mitzuwirken, und ich dies mit der Be-
griindung ablehnte, meine Stimme und Tonfall seien ,ander-
weitig' zu bekannt, stellte sich heraus, dal selbst ihm meine
Jillegale’ Tatigkeit unbekannt geblieben war.?*

Auch Hedda Zinner, die Ehefrau arbeitete fiir die sogenannten
,Sschwarzen Sender®, vor allem fiir den ,Sudetendeutschen Freiheitssen-
der”. Der befand sich allerdings nicht in B6hmen oder Mahren, sondern
war nach der Evakuierung aus Moskau in Ufa in der Baskirischen Sow-
jetrepublik stationiert, also etwa 1400 Kilometer von der sowjetischen
Hauptstadt entfernt.?> Fiir SA-Fronde schrieb sie ein Gedicht mit dem

24 Fitz Erpenbeck: ,Hier ist der Sender der SA-Fronde...“ In: Fritz-Erpenbeck-
Archiv, Signatur 349, Blatt 4.
25 Siehe Carsten Wurm: Der Rundfunk der Komintern,
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Titel ,SS - Die schwarze Schmach®, in der sie die SA zum Widerstand
gegen die ,Himmlerhunde“ aufruft. Im Refrain, der dann aber gestri-
chen wurde, hiel8 es zunachst: ,SA-Mann, voran/SA-Man, greif an!“%¢
Nun wird man in diesem, wie auch in den anderen Fallen, nur bedingt
davon sprechen kdénnen, dass es sich um Lyrik handelt. Angeknipft
wurde vielmehr an eine Tradition, die auch in Deutschland ab Mitte
der 1920er Jahre vor allem von linken Intellektuellen vertreten wurde,
die verstarkt auf die Rolle der Kunst und die kulturelle Massenarbeit
setzen. Die agitatorischen Texte folgen Friedrich Wolfs Auffassung
von den eingreifenden Moglichkeiten der Kunst. So etwa auch Hedda
Zinners Rundfunkmanuskript ,Eingekesselter” von 20. Januar 1943.7
Im Text heif3t es zu Beginn: ,Der Steppenwind pfeift durch Mantel und
Rock/ man fihlt sich wie nackt/Die russische Ari singt dréhnend ihr
Lied,/man kennt schon den Takt.“?® Es ware ein eigenes Thema der
Frage nachzugehen, in welcher Weise Stalingrad und das Ende zum
Gegenstand der Berichterstattung bei den auf sowjetischem Boden
stationierten Sendern wurde.

V Abschluss

Die Frage, ob und in welcher Weise der Sender des ,Freien Deutsch-
land“ erfolgreich an der Front, nach Deutschland hinein und in den
Gefangenenlagern gewirkt hat, kann hier beantwortet werden. Dass
Erich Weinert spater ein positives Bild zeichnet, ist nicht verwunder-
lich. Letztlich aber verhallen die Aufrufe an die Heerflhrer, Generéle
und Offiziere. Dies hangt sicher auch damit zusammen, dass die Wehr-
machtsfiihrung trotz des Wissens um die Aussichtslosigkeit des Krieges
nicht bereit und in der Lage war, politisch zu denken und darauf setzte,
es wiirde sich auf dem Wege der Diplomatie eine Losung finden. Mit
der Teheran-Konferenz und dem Treffen der Alliierten vom November/

26 Vgl. Ebd.

27 Siehe Ebd.

28 Ebd. Siehe auch die Erinnerungen von Hedda Zinner, die erst 1980 erschie-
nen. Dies.: Selbstbefragung. Berlin: Buchverlag der Morgen 1989.
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Dezember 1943 schlieft sich das Zeitfenster. Stalin wird mit der in
Aussicht gestellten Invasion der Normandie die ,Zweite Front“ zugesi-
chert und auch seine Vorstellungen (ber die neuen Grenzen akzeptie-
ren Churchill und Roosevelt. Von nun an geht es um die bedingungs-
lose Kapitulation Deutschlands, was Folgen fiir das Nationalkomitee
und den Offiziersbund hat: An die Stelle des Riickzugs an die Reichs-
grenzen und den Abschluss eines Friedensvertrages, tritt die defensi-
ve Losung vom ,Ubertritt an die Seite der Bewegung ,Freies Deutsch-
land’*?? Seydlitz und die Offiziere im BDO wehren sich gegen diese
neue Strategie, weil sie im Kern genau das bedeutet, wogegen sie mit
der Griindung des BDO angetreten sind, namlich die Zerstérung und
Aufgabe der Wehrmacht! Das letztendliche Mif3lingen der Aktivitaten
des Bundes deutscher Offiziere, in die Heinrich Gerlach als Mitglied
der Redaktion ,Freies Deutschland” in der Folgezeit eingebunden ist, an-
dert nichts an der Tatsache, dass die Griindung ein ehrenvoller Versuch
war, angesichts der aussichtslos werdenden militarischen Situation dem
deutschen Volk grofRte Verluste und eine Zerstérung des Landes zu er-
sparen. ,Seydlitz handelte®, so Scheurig, nach klaren, unwiderlegbaren
Einsichten, die auch der deutschen Flihrungsspitze zuganglich waren.
,Falsch’ handelte er allein deshalb, weil Wehrmacht und Volk sich nicht
selbst von ihrem Verderber befreiten.”*® Was fiir General Seydlitz gilt,
wird man auch fiir den Grof3teil jener Offiziere in Anschlag bringen kon-
nen, die sich wie Gerlach im BDO und im Nationalkomitee engagierten.

Prof. Dr. Carsten Gansel

Institut fiir Germanistik,
Justus-Liebig-Universitat Giessen
carsten.gansel@germanistik.uni-giessen.de

% Ebd., S.9.
%0 Ebd., S. 10.
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Zwischen Auswanderung, Unterdriickung und Zensur

(Repressiya va senzura arasinda adabiyyat: tacriibs va nazariyys,
metod va tatbiq)

1. Dominante Ideologie Navigieren: Die Verbindung von Zensuir,
erzwungenem Exil und Freiwilliger Auswanderung erkunden

1.1. Die Urspriinge von ,Zensor‘ und ,Zensus' enthiillen

Der Begriff ,Zensor" hat seinen Ursprung im lateinischen Wort ,cen-
sor”, abgeleitet von ,censere", was ,bewerten“« bedeutet. In einer 3hn-
lichen sprachlichen Abstammung stammt der Begriff ,Zensus“ vom
lateinischen ,census”, verwurzelt in ,censeo’, was ,eine Bestandsauf-
nahme machen“ oder ,Zensus” bedeutet. Im antiken Rom umfasste ein
Zensus, durchgefiihrt von einem Zensor, eine periodische Erfassung der
Birger sowie eine Bewertung ihres Eigentums. Das Hauptziel bestand
darin, Individuen in sozio-politische, militdrische und steuerliche Kate-
gorien zu klassifizieren. In einem zeitgen6ssischen Kontext erstreckt
sich der Begriff ,Zensur” Uber seine historischen Wurzeln hinaus und
kann verschiedene restriktive Bedingungen umfassen. Dazu gehoéren
Wahlberechtigungsbeschrankungen, die Bedingungen festlegen, die
durch Gesetz die Berechtigung einer Person zur Austibung des Wahl-
rechts begrenzen.
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1.2. Gedampfte Stimmen und sich wandelnde Horizonte oder Zensur
in einer demokratischen Gesellschaft - das ist hier die Frage

Ein vorherrschendes ideologisches Rahmenwerk in jeder politischen
Einrichtung strebt naturgemaf danach, seine Dominanz zu behaupten.
Jegliche Abweichung in der Ideologie oder dissentierende Perspek-
tiven, die nicht mit diesem dominanten Paradigma tbereinstimmen,
unterliegen in der Regel einer Unterdriickung durch spezialisierte Me-
chanismen. Diese daraus resultierende Uneinigkeit und die anschlie-
Bende Unterdriickung stellen einen bedeutenden Katalysator sowohl
fur erzwungenes Exil als auch fir freiwillige Auswanderung dar.

Zensur erscheint als ein entscheidendes Instrument, das eingesetzt
wird, um Unterdriickung durchzusetzen und dissentierende Standpunkte
zu kontrollieren. Dieses Zensursystem erstreckt seinen Einfluss (iber ver-
schiedene Medien, reguliert den Inhalt, der von Medien Uber Literatur
und Kunst verbreitet wird. Es ist bemerkenswert, dass das Konferenz-
thema der Verbindung zwischen Auswanderung und Unterdriickung ein
Thema ist, das die Grenzen des herkdmmlichen Diskurses Giberschreitet
und sich oft innerhalb des Rahmens des Zensurfilters wiederfindet.

Die Auflésung der Sowjetunion und der sozialistischen Lander Euro-
pas am Ende des 20. Jahrhunderts gab den Aufstieg zu den Werkzeu-
gen und Technologien, die zur Formung der Ideologien dieser Nationen
beitrugen. Es wird als integraler Bestandteil der staatlichen Kontrolle
in Literatur und Kunst betrachtet. Dieses Verstandnis entstand aus
der wahrgenommenen Rolle der Offentlichkeit bei der Verbreitung
bestimmter Informationen. Ein solcher Aspekt ist die Zensur, die ein
Thema anhaltender Debatten bleibt: Zensur in einer demokratischen Ge-
sellschaft sein oder nicht sein.

Die Begriffe ,Unterdriickung’ und ,Zensur’ sind schon lange mit au-
toritaren politischen Mechanismen verflochten. Der Ubergang in domi-
nante Ideologien wird in der jiingsten Geschichte der UdSSR exempla-
risch dargestellt. Vielleicht wird aufgrund dieses historischen Wandels
die Sowjetunion eng mit Zensur in Verbindung gebracht, obwohl dhn-
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liche Praktiken in verschiedenen Landern und historischen Perioden
existierten, wie im zaristischen Russland.

In zeitgendssischen Interpretationen geht es hauptsachlich um Dis-
kussionen Uber Zensur und Unterdriickung in der Sowjetunion, ins-
besondere im Kontext der politischen Repressionen von 1937-1939.
Wihrend dieser Zeit wurden die meisten Schriftsteller inhaftiert und
hingerichtet. Diese Perspektive kratzt jedoch lediglich an der Ober-
flache eines umfassenderen historischen Phanomens. Vor diesem Zeit-
raum zeigte sich ein vergleichbares Muster in der Nachwirkung der
Oktoberrevolution von 1917, bei dem Intellektuelle und Schriftsteller
die neu gegriindete UdSSR, friiher bekannt als das Russische Reich,
verlieBen. Aserbaidschan bildete hierbei keine Ausnahme.

LVladimir Mayakovsky und Alexander Blok unterstiitzten sowohl die
Februar- als auch die Oktoberrevolutionen. Aleksei Remizov, lvan Bu-
nin, Maxim Gorky und Alexei Tolstoy begriiRten die Februarrevolution
zunachst begeistert, wurden aber spater desillusioniert, lehnten den
Oktoberputsch ab und verlieBen die Sowjetunion. Alexei Tolstoy und
Maxim Gorky kehrten spater aus der Emigration zuriick und versuch-
ten, einen gemeinsamen Nenner mit den neuen Autoritaten zu finden.
Ivan Bunin hingegen blieb ein unverséhnlicher Gegner der Sowijets, im
Gegensatz zu Aleksei Remizov, der ernsthaft dariiber nachdachte, in
seine Heimat zurtickzukehren.

Isaak Babel, der die Oktoberrevolution anfangs unterstiitzte, sah
sich Repressionen ausgesetzt und wurde 1940 wegen antisowjetischer
Aktivitaten hingerichtet. Wahrend des russischen Biirgerkriegs diente
Michail Bulgakow als Militararzt in der Armee der Ukrainischen Volks-
republik und spater in den WeilRen Truppen Sidrusslands. Die lyrische
Dichterin Marina Zwetajewa emigrierte mit ihrem Mann, einem Offizier
in der Freiwilligenarmee, und widmete einen dichterischen Zyklus mit
dem Titel ,Schwanengesang” sowie das Gedicht ,Perekop“ der Weil3en
Bewegung. Valery Bryusov, ein Flihrer der Dekadenten, wurde Mitglied
der Kommunistischen Partei.

In dieser Zeit waren bedeutende Personlichkeiten der aserbaidschani-
schen Literatur, darunter der herausragende Mammad Amin Rasul-Zade,
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die Architekten der ersten demokratischen Republik in der Geschichte
des Ostens - der Aserbaidschanischen Demokratischen Republik (1918-
1920), der fihrende Intellektuelle Ahmad Bey Agha-oghlu, Ali bey Huse-
yn-Zade und einige andere, gezwungen, ins Exil zu gehen.

2. Die historische Dynamik von Repression und Auswanderung
in verschiedenen Lindern und Epochen

2.1. Die Thematik von Zensur/Unterdriickung und Auswanderung,
wenn Uber die Zeit und {iber verschiedene Nationen hinweg betrach-
tet, offenbart eine differenzierte Erzdhlung

Daher war Zensur ein wiederkehrendes Phanomen in verschiedenen
Landern und historischen Perioden, wie zum Beispiel im zaristischen
Russland. Bei einem Blick auf die jiingere Geschichte sind die Schlie-
Bung der Londoner Theater, darunter auch das wiederaufgebaute ,Glo-
be“, im Jahr 1642 wihrend des Ersten Englischen Birgerkriegs und die
friiheren Auswirkungen der Pest im Jahr 1593-1594 Beispiele, bei
denen o6ffentliche Auffiihrungen aufgrund spezifischer Umstande ein-
geschrankt wurden, was eine Form der Zensur darstellte, gepréagt von
externen Faktoren wie Krieg und 6ffentlichen Gesundheitsbedenken.
Das Parlament erlie8 eine Anordnung zur SchlieBung aller Theater in
London. Die Anordnung verwies auf die herrschenden ,Zeiten der Er-
niedrigung” und betrachtete sie als unvereinbar mit ,6ffentlichen Auf-
fihrungen, die ,lustige Unterhaltung und Frivolitat“ reprasentierten.
Wahrend des Biirgerkriegs in den Jahren 1642-1652 gewann die pu-
ritanische Bewegung an Dynamik, und die Puritaner zeigten Feindse-
ligkeit gegeniiber dem Theater und brandmarkten es als einen Ort von
Lastern und Unmoral. Die Institution wurde als ,stindhaft” verurteilt.
Aus politischen Griinden sah sich der franzdsische Satiriker und Phi-
losoph Voltaire 1713 zu einer kurzen Exilzeit in den Niederlanden ge-
zwungen. Dann, im Jahr 1717, fand er sich in der Bastille eingesperrt,
aufgrund seiner satirischen Verse, die sich liber die Regierung lustig
machten und sich besonders gegen den Regenten, Philippe Il, Herzog
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von Orléans, richteten. Voltaire wurde aufgrund der politischen Insta-
bilitat der weiteren Besuche in Paris verwiesen.

,Der Antichrist. Fluch auf das Christentum“ von dem deutschen
Philosophen Friedrich Nietzsche, erstmals veroffentlicht im Jahr 1895.
Obwohl im Jahr 1888 verfasst, fihrte der kontroverse Inhalt dazu, dass
Franz Overbeck und Heinrich Kdselitz seine Veroffentlichung verzo-
gerten, zusammen mit einem anderen Werk aus demselben Jahr, ,Ecce
Homo". Nietzsche behauptete, dass die Annahme von Handeln und
Selbstverantwortung Individuen befahigen wiirde, mehr Starke zu er-
langen. Im Gegensatz dazu betrachtete er das Christentum als eine
Religion, die um Mitleid kreist, was eine depressive Wirkung auf Starke
und Vitalitat hat und den Fortschritt des Lebens beeintrachtigt, beein-
flusst von den darwinistischen Theorien. Nietzsche argumentierte, dass
der Schutz der Schwachen durch das Christentum, obwohl scheinbar
wohlwollend, letztendlich jene begiinstigt, die offensichtlichem Verfall
ausgesetzt sind. Folglich behauptete er, dass das Christentum der edlen
Moral und den natiirlichen Gesetzen entgegensteht, und betonte, dass
es Unzufriedenheit fordert und als primares Instrument fiir die Verbrei-
tung der Dekadenz dient.

In der Antike bleiben die genauen Griinde fiir Ovids (43-17 v. Chr.)
Exil-Unterdriickung-Auswanderung aus Rom etwas mysterios, und
historische Interpretationen kénnen variieren. Ovid selbst schrieb es
einem carmen et error zu, einem ,Gedicht und einem Fehler®. Eine
Theorie besagt, dass Ovid moéglicherweise einen Skandal Mitglieder
der kaiserlichen Familie beobachtet oder davon gewusst haben kdnnte,
den er indirekt in seiner Poesie anspielte. Eine andere Theorie besagt,
dass seine Arbeit moglicherweise die moralischen Standards und die
politische Stimmung der Zeit verletzt haben kénnte und mdoglicher-
weise den Kaiser Augustus beleidigte.

Daher ist die Unterdriickung einflussreicher Personen wie Denker
und Schriftsteller, angetrieben von vielfaltigen Motiven wie politischen,
ethischen und der Herabsetzung anderer, wie im zweiten Fall illustriert,
ein anhaltendes und universelles Phdnomen, das in der Menschheits-
geschichte verwurzelt ist.
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Daher ist die Unterdriickung einflussreicher Personen wie Denker
und Schriftsteller, angetrieben von vielfaltigen Motiven wie politischen,
ethischen und der Herabsetzung anderer, wie im zweiten Fall illustriert,
ein anhaltendes und universelles Phanomen, das in der Menschheits-
geschichte verwurzelt ist.

In den Annalen der Geschichte ist ein weiteres bemerkenswertes
Beispiel fir restriktive MaBnahmen im Konzept des ,Index Prohibito-
rum“ innerhalb des Kontextes der romisch-katholischen Kirche zusam-
mengefasst, erstellt von offiziellen Zensoren. Dieser Index, allgemein
als ,Index der verbotenen Biicher” bekannt, reprasentierte eine auto-
ritative Liste, die von der Kirche erstellt wurde und Biicher katalogi-
sierte, die als gefahrlich fiir den Glauben und die Moral der romisch-
katholischen Glaubigen betrachtet wurden. Der Index Prohibitorum
diente als Mechanismus der Zensur und lenkte die Lesegewohnheiten
der Glaubigen. Diese Praxis dauerte bis 1966 an, als die Veroffent-
lichung der Liste gestoppt wurde und sie schlielich den Status eines
historischen Dokuments erhielt. Die Werke, die im Index erscheinen,
sind nur diejenigen, bei denen die kirchliche Autoritat gebeten wurde,
MafBnahmen zu ergreifen. Der Ursprung der kirchlichen Gesetzgebung
bezliglich der Zensur von Biichern ist unklar, aber Bilicher waren schon
friih eine Quelle der Besorgnis, wie es im biblischen Bericht iber das
Verbrennen von aberglaubischen Blichern in Ephesus durch die neuen
Anhanger des Apostels Paulus heil3t (Apostelgeschichte 19:19).

2.2. Der Hays Code in Hollywood und die Schriftstellervereinigung der
UdSSR ahneln einander

Der Hays Code in Hollywood wurde als Reaktion auf wachsende Beden-
ken hinsichtlich des Inhalts von Filmen und der Maoglichkeit staatlicher
Zensur eingefiihrt. Um externe Regulierung und staatliche Intervention
zu verhindern, entschied sich die Filmindustrie fiir Selbstregulierung
durch den Hays Code. Indem Hollywood diesen Richtlinien folgte, be-
absichtigte es zu zeigen, dass es sich verantwortungsbewusst selbst
regulieren konnte. ,Der Hays Code war dieser selbst auferlegte In-
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dustriesatz von Richtlinien fur alle Filme, die zwischen 1934 und 1968
veroffentlicht wurden®, sagt dazu: ,Der Code verbot Schimpfworter,
anzigliche Nacktheit, grafische oder realistische Gewalt, sexuelle Nei-
gungen und Vergewaltigung. Es gab Regeln fiir den Einsatz von Krimi-
nalitdt, Kostlimen, Tanz, Religion, nationalem Sentiment und Moral.
Friher hatte die MPPDA 1927 ihre Regeln der ,Don‘ts“ und ,Be Care-
fuls“ aufgestellt, einen Satz von Richtlinien, der unter anderem besagte,
dass Filme keine ,deutlichen Schimpfworter®, ,Mischehe” (Beziehungen
zwischen Rassen).

Wie der Hays Code in Hollywood involviert auch die Schriftsteller-
vereinigung der UdSSR Formen der Selbstregulierung, primar als Reak-
tion auf Bedenken hinsichtlich des Inhalts von Filmen und literarischen
Werken sowie deren Einfluss auf die Gesellschaft. Es gibt jedoch wich-
tige Unterschiede zwischen den beiden im kulturellen und politischen
Kontext: Der Hays Code in Hollywood war eine Form der Selbstregu-
lierung mit dem Ziel, externe staatliche Intervention zu vermeiden und
auf offentliche Bedenken hinsichtlich der Moral im Kino einzugehen.

Die moralische Identitat einer Person in der Sowjetunion war eben-
falls eng mit den Richtlinien verbunden, die von der Schriftstellerver-
einigung festgelegt wurden. Abgesehen davon operierte die Schrift-
stellervereinigung der UdSSR im Kontext eines zentral geplanten und
ideologisch kontrollierten Staates. Sie spielte eine umfassendere Rolle
bei der Kontrolle und Lenkung von literarischem und kiinstlerischem
Ausdruck, um sich mit der politischen Ideologie des Staates zu verein-
baren.

2.3. ,Cancel Culture” als eine Form der Repression

In der modernen Zeit kann eine verbreitete Form verdeckter Repressi-
on als ,Cancel Culture” bezeichnet werden. Der Begriff ,Cancel Culture”
bezieht sich auf das Phdanomen, bei dem eine Person, in der Regel eine
offentliche Personlichkeit, boykottiert wird, weil sie eine Meinung ge-
aulert hat, die sich von der allgemein akzeptierten Norm unterscheidet
und als beleidigend wahrgenommen wird. J. K. Rowling, Margaret At-
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wood und Salman Rushdie gehoren zu den mehr als 150 Schriftstellern,
die einen offenen Brief gegen die ,Cancel Culture” unterzeichnet ha-
ben. Die Schriftsteller und Wissenschaftler, die den Brief unterzeichnet
haben, glauben, dass es ein Symptom einer Gesellschaft ist, die unter
einer geschwachten Toleranz fiir vielfaltige Meinungen leidet, zuguns-
ten von ,ideologischer Konformitat".

3. Auswanderung als Exodus: Untersuchung von Massenwan-
derungen aus historischen, literarischen und mythischen Pers-
pektiven

3.1. Bei der Untersuchung des Themas Repression und der darauf fol-
genden Auswanderung als Exodus muss man sich Beispiele flir Massen-
migrationen im Laufe der Geschichte betrachten. Durch diese drei Per-
spektiven - moderne literarische Verarbeitung, religiose Interpretation
und chronikal-mythische Neuschreibung - entfaltet sich das Thema der
Auswanderung als Exodus mit reicher Komplexitat und Tiefe.In der zeit-
genossischen Literatur erforschen Autoren die psychologischen und so-
ziologischen Aspekte solcher Massenbewegungen und beleuchten die
Herausforderungen und Transformationen, denen sich neue Umsiedler
gegenlibersehen. Bemerkenswerte Beispiele sind der Exodus von Na-
tionen auf der Suche nach einem besseren Leben, wie nach dem Zu-
sammenbruch der Sowjetunion am Ende des 20. Jahrhunderts und der
Massenauswanderung aus dem Russischen Reich nach der Oktoberre-
volution von 1917. Die zeitlichen Begrenzungen zwischen der Griindung
und dem Fall der UdSSR waren eine Periode gemeinsamer Geschichte
far viele Menschen, die durch ein neues Land vereint waren und eine
geteilte/ kollektive Geschichte fiir verschiedene Nationen und ethnische
Gruppen hervorbrachten. Die grof angelegten Deportationen nach Krie-
gen, wie nach dem Ersten Weltkrieg, dem Zweiten Weltkrieg und dem
Ersten Bergkarabach-Krieg sowie auf dem Balkan in den 1990er Jahren
(was zur Vertreibung von Uiber einer Million Menschen aus Aserbaidschan
und Armenien sowie den ehemaligen jugoslawischen Republiken fiihrte),
dienen als bedeutende Beispiele fiir dieses Phanomen.



Zwischen Auswanderung, Unterdriickung und Zensur 137

3.2. Auswanderung als Exodus

Eine weitere Variante der Auswanderung-Repression ist der Exodus
der VolkerEs kann auf der Suche nach einem besseren Leben sein,
Massenwanderungen wie die der Langobarden, die den mittelalter-
lichen Wanderungen der deutschen Winnis-Langobarden nach Ita-
lien vorausgingen, oder Aeneas’ Reise von Troja nach Rom und die
darauf folgende Auswanderung der einheimischen Rutuler in d Kau-
kasus/Aserbaidschan als Folge eines neuen Krieges (Vergils Aeneis)
Bekannte literarische Adaptationen von Erfahrungen des Exils aus der
juingeren Geschichte kdnnen in der literarischen Historiografie in den
folgenden Werken gefunden werden: Lion Feuchtwangers ,Spani-
sche Ballade” (Die Jiidin von Toledo) (1954), das die Deportation nach
dem Ersten Weltkrieg darstellt; Erich Maria Remarques ,Liebe Deinen
Nachsten (1938), eine Erzdhlung tGber Deportationen nach dem Ers-
ten Weltkrieg; und das Projekt ,Lazarus“ (2008) des amerikanischen
Schriftstellers bosnischer Herkunft, Aleksandar Hemon.

3.3.Literarische Geschichtsschreibung oder chronisch-mythische Ad-
aption: ODIN-Migration von Troja nach Skandinavien

Noch weiter in die Antike eintauchend wird das Konzept der Massenaus-
wanderung-Exodus durch die von Odin angefiihrte Volkerwanderung, ei-
ner vorchristlichen Figur, veranschaulicht. Diese alte Erzahlung schwingt
in verschiedenen Formen nach, sei es in ihrer Einbeziehung in moderne
literarische Werke oder in ihrer Neudeutung in religiosen Kontexten und
chronikal-mythischen Neuschreibungen. Der Auszug von Odin und sei-
nem Stamm kann in chronikal-mythischen Neuschreibungen betrachtet
werden. Dieser antike Exodus kann als ein grundlegendes Ereignis dar-
gestellt werden, das kulturelle Erzdhlungen pragt und gesellschaftliche
Perspektiven auf Vertreibung und Migration beeinflusst.

Im Prolog der Jiingeren Edda heil3t es:

,Near the earth’s centre was made that goodliest of homes
and haunts that ever have been, which is called Troy, even
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that which we call Turkland [par sem vér kollum Tyrkland].
This abode was much more gloriously made than others,
and fashioned with more skill of craftsmanship in manifold
wise, both in luxury and in the wealth which was there in
abundance. There were twelve kingdoms [télf konungdo-
mar] and one High King, and many sovereignties belonged
to each kingdom; in the stronghold were twelve chieftains
[tolf hofdingjar]. These chieftains were in every manly part
greatly above other men that have ever been in the world!

Odin griindete seine Residenz in Sigtuna. Danach ging er in den Nor-
den, wo das Land Schweden genannt wird... Dort etablierte er Anflihrer
nach der Art, die in Troja geherrscht hatte; er setzte auch zwolf Haupt-
linge ein, um liber das Volk zu richten und die Gesetze des Landes zu
beurteilen; und er erliel auch alle Gesetze, so wie es zuvor in Troja war
und entsprechend den Brauchen der Turken. [Tyrkir varu vanir].

Noch einmal zu Odin oder zur Wanderung der germanischen Stam-
me in literarisch-mythischen Texten: Hunaland, Volsung and Saga of the
Volsungs, the grandson of Odin. Ein Beispiel flir das Zusammenleben
zwischen den Hunnen und den Skandinaviern vor zweitausend Jahren
findet sich in der Saga der V6lsungen (13. Jahrhundert n. Chr.). Vélsung,
der Sohn von Kénig Rerir von Hunaland und der Enkel von Odin, wurde
zum Konig von Hunaland erklart. Als er heranwuchs, heiratete er Hl6d,
und zusammen hatten sie zehn S6hne und eine Tochter, darunter die
Zwillinge Signy und Sigmund, der fiir seine Tapferkeit und Schoénheit
berihmt war und die V6lsung-Linie reprasentierte.

,Hier beginnt die Geschichte und erzahlt von einem Mann namens
Sigi, von den Menschen der Sohn Odins genannt.

,Thus, it is well seen that Sigi has slain the thrall and mur-
dered him; so he is given forth to be a wolf in holy places,
(1) and may no more abide in the land with his father; there-
with Odin bare him fellowship from the land, so long a way,
that right long it was, and made no stay till he brought him
to certain war-ships. So Sigi falls to lying out a-warring with
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the strength that his father gave him or ever they parted;
and happy was he in his warring, and ever prevailed, till he
brought it about that he won by his wars land and lordship
at the last; and thereupon he took to him a noble wife, and
became a great and mighty king, and ruled over the land of
the Huns..."

,...and they say that the youngling kissed his mother or ever
she died; but to him is a name given, and he is called Vol-
sung; and he was king over Hunland in the room of his father.
From his early years he was big and strong, and full of daring
in all manly deeds and trials, and he became the greatest of
warriors, and of good hap in all the battles of his warfaring.

3.4. Repression/Auswanderung/Exil-Darstellung aus religioser Adap-
tation: Exodus in der Hebraischen Bibel

Das Buch Exodus, das zweite Buch der Tora oder des Pentateuchs der
Hebraischen Bibel, setzt die Erzahlung von Genesis fort, die mit der
Migration von Jakobs Familie nach Agypten aufgrund von Hungersnot
endet. Exodus beginnt mit dem Ubergang der Israeliten von Gasten zu
Sklaven in Agypten (Exodus 1-2). Dies bildet die Grundlage fiir ihre
gottliche Rettung aus der dgyptischen Sklaverei, angefiihrt von Mose
(Exodus 3-15).

Exodus in der modernen Geschichte oder liber literarische
Erzihlungen hinaus zu historischen Realitaten

Auch Einzelpersonen haben aufgrund ethnischer, religitser, konfessio-
neller Zugehdrigkeiten oder sozialer Faktoren Repressionen erlebt, wie
sie in literarischen Adaptionen dargestellt werden. Zum Beispiel erle-
ben die Charaktere in Lion Feuchtwangers ,Spanisches Lied“ (Die Judin
von Toledo) (1954) Deportationen nach dem Ersten Weltkrieg. Ebenso
erkundet Erich Maria Remarque dieses Thema in ,Liebe deinen Nachs-
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ten“ (1938), und der amerikanische Schriftsteller bosnischer Herkunft
Aleksandar Hemon behandelt es in ,Projekt Lazar" (2008).

Diese Beispiele reichen lber literarische Erzahlungen hinaus in his-
torische Realitdten, in denen ganze Bevolkerungen/Nationen Repres-
sionen und Deportationen erfahren haben. Beachtenswerte Beispiele
sind die Massendeportation der Krimtataren, Tschetschenen und In-
guschen (1944) wahrend der Sowjetzeit oder die Verfolgung der Juden
wahrend des Holocaust im nationalsozialistischen Deutschland in den
1930er-1940er Jahren und die zwangsweise Vertreibung der amerika-
nischen Ureinwohner im 19. Jahrhundert. Hier werden moderne Kon-
flikte nicht behandelt, da sie in der Tat sensibel sind und Diskussionen
darliber starke Emotionen und Meinungen hervorrufen konnen.

Schlussfolgerungen

Die Untersuchung der Metamorphosen der Vertriebenen: die Darstel-
lung von Unterdriickung, Auswanderung und Exil im narratologischen
Kontext - in der literarischen, religiosen und chronikal-mythischen Vor-
stellung - bietet ein umfassendes Verstandnis dieser Themen.

Die Erforschung der Auswanderung Uber verschiedene historische
Perioden und Lander hinweg liefert wertvolle Einblicke in die vielfalti-
gen Griinde und Auswirkungen der Migration. Einer davon ist die Er-
kundung der Identitdt im modernen literarischen Diskurs. Die moder-
ne Literatur taucht haufig in die Auswanderung ein, um Autoren und
Charakteren zu ermoglichen, ihre Identititen neu zu definieren. Das
Verlassen der Heimat wird zu einer transformativen Reise, die Selbst-
entdeckung und personliches Wachstum katalysiert. Literarische Fi-
guren, die mit der Auswanderung verbunden sind, sind unter anderem
Khalid Hosseini (amerikanisch-afghanisch), Jung Chang (britisch-chi-
nesisch), Banine (aserbaidschanisch-franzésisch), und V. Nabokov, I.
Brodsky (russisch-sowjetisch-hebraisch), Leo Nissenbaum (hebraisch
oder aserbaidschanisch?).

In der Antike wurde die Auswanderung oft als Massenexodus dar-
gestellt. Diese Darstellung ist in religiosen Texten sowie in antiken
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und mittelalterlichen Epen und Sagen ersichtlich. Autoren kénnen die
Herausforderungen darstellen, mit denen Auswanderer konfrontiert
sind, wenn sie sich in neuen Kulturen, Sprachen und gesellschaftlichen
Normen zurechtfinden. Diese Erkundung hebt die Komplexitaten der
Assimilation und deren Auswirkungen auf individuelle und kollektive
Identitaten hervor.

Warum wird Odin, der von Troja (Tiirkei/Tuckland) nach Skandinavien
mit seinen 12 Kindern migrierte, als ein skandinavischer Ureinwohner
betrachtet; Tuckland Troja (Chronik des Fredegar, circa 660 n. Chr.; Snor-
ra Edda).

Warum werden die Hunnen oder Awaren, die aus dem Osten nach
Europa kamen, als asiatisch, nicht-europaisch betrachtet (wie in der
skandinavischen ,Velsung‘-Saga, 1270 erwahnt), und die keltischen
Stamme, die aus dem Osten nach Europa migrierten als lokale/einhei-
mische Européer betrachtet?

Religiose Erzahlungen kénnen Auswanderung als eine Form spi-
ritueller Reise, Pilgerfahrt oder VerheilB3enes Land einbeziehen. Die
mythologische Umgestaltung der Auswanderung kann symbolische
Landschaften und Reiche einschliel3en, die nicht nur die physische Ver-
treibung, sondern auch die emotionalen und spirituellen Dimensionen
der Reise reprasentieren. Literarische Figur kdnnen physische Reisen
unternehmen, die innere Transformationen oder die Suche nach géttli-
chem Verstandnis symbolisieren, zum Beispiel in Form von Himmelfahrt
im Christentum oder Miraj im Islam.Einige religiose Erzdahlungen setzen
die Verbannung als Konsequenz gottlicher Strafe fiir Ungehorsam oder
moralische Vergehen ein. Die Verbannung wird zu einer Form der Sih-
ne und einer Gelegenheit zur Bul3e.

Mythische Geschichten beinhalten oft epische Reisen, bei denen
literarische figur oder Gemeinschaften aus verschiedenen Griinden
auswandern. Diese Erzahlungen kénnen als kulturelle Erklarungen fiir
die Wanderungen von Volkern dienen.

Zensur war in den Geisteswissenschaften von der Antike bis zur Ge-
genwart eine treibende Kraft flir Auswanderung (Ovid; Voltaire; Javid).
Das Vorhandensein einer vorherrschenden Ideologie und Zensur hat



sowohl zu erzwungener Verbannung als auch zu freiwilliger Auswan-
derung oder Verboten gefiihrt.
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Amin Abid Giiltakin poeziyasinda siirgiin dévrii materiallan
niimunasinda azadlig miibarizasi

(Freiheitskampf in der Poesie des Dichters Amin Abid Giltakin
am Beispiel von Materialien aus seiner Emigrationszeit)

Azarbaycan miihacirat adsbiyyatinin asasini qoyanlardan biri, gérkamli
adabiyyat nazariyyacisi va tarixcisi, gorqudslinas, axundovsiinas alim,
istiglalci sair va repressiya qurbani @min Abid Giltakinin hayat va yara-
dicilg sovet ideoloji sistemi ila aks qlitbds dayandigina gora uzun illar
tadqiqgatlardan kanarda galmis, onun miicadila va istiglal ruhlu seirlari
xalgdan gizli saxlanilmis, saxsiyyati barada ziddiyyatli fikirlar irali stirtl-
musdir. Umumiyyatla, zaman-zaman 9min Abid va Giiltakin fargli soxs-
lor kimi - biri adabiyyat tariximizin yorulmaz tadgigatcisi, zohmatkes
alim, digari isa istiglal sairi kimi tagdim edilmisdir. Onun yaradiciligi va
saxsiyyati (izarina yalniz Azarbaycanin mustaqillik gazandigi dévrds isiq
salinmis, onun adabi va siyasi kimliyinin dagiqglasdirilmasi istigamatinda
ciddi arasdirmalar aparilmisdir. @min Abid Gliltakinin hayat va yaradi-
cthgini arasdiran tadqiqatcilarin ilk sirasinda Qulam Mammadlinin, Sli
Samilin, Badirxan @hmadlinin, Nasiman Yaqublunun, Minaxanim 9sad-
linin, Asif Ristamlinin va digar alimlarin adlarini cokmak olar.

Gultakin toxalllsi ile yazan sairin ©min Abid olmasini Tiirkiyada si-
yasi miihacir hayati yasayan saxslarin ciddi sakilda gizlatmasinin yegana
sobabi sairi sovet totalitar rejiminin ganli repressiya masininin agzindan
xilas etmak olub. Azarbaycan Xalg Climhuriyyatinin stiqutu va 6lkanin
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kommunist ideologiyasi altinda rus-bolsevik ordusu tarafindan isgall
cUmhuriyyatcilari va bitovliikds 6lkanin istiglalcr ziyahlarini iki grupa
ayirdi: ruh disgtnliiylina, pessimizma yuvarlanib siyasi meydandan co-
kilanlara va gatiyyatli sakilds yeni glic va enerji ilo miibarize meydanina
atilanlara. @min Abid Giiltakin ikinci grupun birinci sirasinda yer alan
dovriin an istedadl galam sahiblarindan olub.

Bu manada adabiyyata cox erkan yaslarindan galan @min Abid
Gltakinin yaradiciigini tic marhalaya boélmak olar: ciimhuriyyasta go-
darki dovr, cimhuriyyat dovri va rus isgali dovrii. Daha cox tanqidi
realistik xarakter dasiyan birinci marhalada 9min Abid vatanina, mille-
tina xor baxan insanlari tangid edir, 6z dilini, dinini asagilayanlara garsi
barismaz movqge niimayis etdirirdi. Onun bu dévrds Qafqazda cap olu-
nan “Kalniyyat”, “Maktab”, “Lak-lak”, “Mazali”, “Dirilik”, “Babayi-omir”,
“Molla Nasraddin”, “Ovragi-nafisa” jurnallarinda, “igbal”, “Yeni igbal’,
“Basirat”, “Sovgat”, “Azarbaycan” gazetlarinda 40 cap varagindan cox
tarcimalari, seirlari, elmi magqalalari, nasr asarlari nasr olunmus-
dur.

1918-ci ilin mayindan baslayaraq onun yaradiciliginda tangidi taran-
nim avaz edir, ifsa vo sarkazmin yerini hiss va duygularin talatiimu,
poetik ilhamin viisati, milli-vatanparvarlik ruhunun yiksalisi tutur. Sair
qurur hissi ila yeni qurulan respublikani vasf edir, istiglal sevinci onun
ilhamini ganadlandirir, o, mistaqilliyin abadi olacagina nainki 6zl inanir,
ham da digarlarini inandirmaga calisir:

Biz dalgalar yixan gamiciloriz,

Galiriz, yasariz, olur, gedariz.
Qorxmayiz danizdan, firtinalardan,
Qorxmayiz na topdan, na do mazardan.
Bulundugca nafasimiz,

“Istiglal!” deyacak uca sasimiz.

Professor Badirxan @hmadov hagli olaraq yazir: “Giltekin 6zinin
soxsiyyati, poetik yaradiciligi va vatandashg il bir istiglal yolcusu ola-
raq 20-ci illarin avvallarindan baslayaraq milli istiglal ruhlu seirlarini
mihacirat matbuatinda darc etdirmakle Azarbaycan miihacirat poezi-
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yasinin ¢cox boylik harakatverici qlivvasini taskil edir. Hatta man deyar-
dim ki, bu seirlarila Giltakin nainki mihacirat poeziyasinin an goérkamli
nlimayandasi olur, hatta siyasi mihacirats bels tasir gdstarir, onu can-
landirir, yeni nafas, yeni gan verir (Badirxan 9., 2015, 28-29)

Tabii ki, @min Abid Giiltakinin yaradicihginin an Gisyankar va cilgin
dovri Azarbaycanin rus-bolsevik ordusu tarafindan isgalindan sonraki
tarixi marhalaya tasadif edir. Tongid va taranniim bu dévrds intigam
va gisasa cevrilir, amma bu birdan-bira bas vermir, sair avval sarsilir, ruh
disginliyl kecirir, “ana” dediyi vatan Ucln iztirablar kecirir, daxildan
od tutub yanir. “istanbul maktubu” adli seirinda biz bu hisslari daha
gabariq goriiriik, hamin seir bize Almaz ildirrmin mashur “Azarbaycan”
seirini xatirladir. Amma Almaz ildirimda seir taleya, Allaha, dina qgarsi
Uisyanla basa catsa da, bu lisyan harakata-miibariza va etiraza cevrilmir,
folklordan galan mistik bir ovgatla basa catir:

K&énlima tak Kaba yapdim sani man,
Sansiz neylim qlirbat elds gliinii man?
Sansiz neylim Allahi man, dini man,
Azarbaycan, manm taxtim, tacim, oy.
Oyanmazmi kor olasi baxtim oy!

Amma 9min Abidin “Istanbul maktubu” seiri Almaz ildirimin “Azarbay-
can” seiri ila ilk baxisda mévzu baximindan oxsar olsa da, biz burada sakit
sothin arxasindan bas qaldiran dalgalarin tadricon firtinaya cevrildiyini
goririk. Buraba qurbat va vatan hisslari Amaz ildinmdaki kimi sadaca
insani gévraltmir, aksing, vatan va vatandasliqg duygulari oxucunu haya-
canlandirir, ciddi siyasi mahiyyat dasiyan lirizm insani mibarirazaya va
miicadilaya saslayir:

Get onun bagrina Gzind sirt do,
Rusun ceynadiyi torpagini 6p.
Azari oglunun boyilk timida
Gomduyi Uc rangli bayragini 6p!
Balks da 6laram qtirbatds, ana!
Ruhumsa galmasin hasratdas, ana!
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Rus ordusunun Azarbaycana galisinin mahiyyatini 6lka ahalisinin,
xususila da, ziyalilarin boylik hissasinin hala ¢asqinliq hissi ila, bir cox-
larinin isa yliksak pafosla taranniim etdiyi bir vaxtda @min Abidinin
onu rus-bolsevik isgali, milli ideallarin stiqutu kimi dayarlendirmasi, sa-
irin ylksak siyasi fahma, uzaqgoranliys malik oldugunu gostarirdi. O,
Azarbaycanin mustaqilliyinin, suverenliyinin zor gliclina gasb edildiyini
basa dstr, 6lkanin uzunmiiddatli asarate maruz galdigini anlayir, lakin
pessimizma, ruh diisgtinliiytina gapilmirdi. ilk giindan bolseviklars gar-
st @min Abid Glltakindan sart ittihamlar irali siiran, bu ideologiyanin
an qidratli dévriinds onun girmizi gandan yogruldugunu bayan edan,
bolsevizmi basariyyat liclin bala adlandiran ikinci bir sair olmamisdir.

Birida bir gqorxunc yel kibi bizi,
Bu daglarda oldu duman bolsevik.
Qanlara boyandi Xazar danizi
Vermadi kimsaya aman bolsevik.
Bolsevik atini stirdii Araza,
Ogulsuz analar batdilar yasa.

Ey aziz gardaslar, bu yil olmazsa
Galacak yil olur viran bolsevik.
Rangini tokduyil gandan aldi o,
Diinyaya bir yeni vahsat saldi o,
Qafgaz onun deyil, bizdan caldi o,
Oldu bu glin biza diisman bolsevik.

Umumiyyatla, XX asrin 20-ci illari Azarbaycan poeziyasi {iciin miirak-
kab, coxgatli va coxqitbli olmasi il diggati calb edir: bir tarafds badbin
ahvali ruhiyyanin va mayuslugun Gstinliik taskil etdiyi dekadent poetik
nimunalar yaranirsa, digar tarafda biitiin madani kecmisls vidalasmaga
cagiran, onun estetik-badii, manavi-axlaqgi dayarini radd edan, sanaye
sivilizasiyasini tablig edan, “lokomotiv, avtomobil” estetikasina asaslanan
avangardizmin radikal varianti olan futurist-yasil gelomlar meydan sulayir.
9min Abid isa isa, yuxarida geyd etdiyimiz kimi, bu taraflarin hec birinda
tamsil olunmadan irticanin izarina yeriyirdi: “Ceka”, “Qorxu”, “Azari kom-

n o«

munistina”, “Qizil rus sairina”, “Kommunizmin dshasina”, “Canavar” seirla-
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rinda istiglalci sairin hiddat va nifrati cosub-dasir, atrafa gigilcim sacirdi.
9min Abidin poeziyasindaki glicli sabaha inam falsafasi onun tiirkcliik,
turancilig mafkurasindan gaynaglandigina gora bitmaz va tiikkenmaz idi.
Sair 1925-ci ilds galems aldig1 “Kafkaz tiirklisi” seirinds yazird::

Tatar, lazgi, kumik, hinkus, kabardin
Cerkes, cecen, acar, giirci, osetin...
Bizimladir hapsi, biz da onlarin.

Glltakin @min Abidin ela bir seiri yoxdur ki, orada istiglal, hiiriyyat,
bayragi dalgalanmasin: istiglal onun zarif ilham parisi, yaradiciliq diihasi-
nin tayinedicisi, xarakterinin baslica slamatididir. istiglal v Azarbaycan
onun poeziyasinin qosa ganadi idi (Rafig N., ibrahim Q., 2018, 76-77).

Tabii ki, onun bu miibariz ahvali-ruhiyyasi sovet ideoloji tabligat
masininin isina, onun siyasi magsadina mane olurdu. XX asrin 30-cu
illarinin avvallarindan baslayaraq milli adabiyyatin ideallari daha cid-
di sakilda tagib olunmaga basladi va 37-38-ci illards pik hadda catdi.
9min Abid da hamin ganli repreassiyanin qurbani oldu, lakin o, hayatini
itirsa da, onun seirlari istar miihaciratds olan, istarsa da 6lkada galib
milli cabhaya xidmat edan aksar sairlarin yaradiciligina miisbat tasir
etdi. 1988-ci ilda alovlanan Azarbaycan milli harskatinda @min Abid
Glltakinin da pay! vardi.
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Ein Lied von verfolgten Christen in der Tiirkei

(Turkiyada taqib edilan xristianlarin nagmasi)

1. Massenmedien und Liedflugschriften

Die beiden Stichworter ,Turkenkriege" und ,Turkenlieder? fassen kurz
zusammen, was sich in der deutschsprachigen Liedlberlieferung und
im gesamten Kulturleben tiber Jahrhunderte hinweg als sehr haufiges
und Uiberaus gewichtiges Thema mit vielen Details nachzeichnen lasst.
Wobei vorab geklart sei, dass ,tirkisch” in diesem Zusammenhang na-
turlich ,osmanisch“? bedeutet, aber dieser Unterschied wird in den hier

1 Vgl. diese Stichwérter in der Lexikon-Datei des online-Liedverzeichnisses,
in: Otto Holzapfel, Liedverzeichnis (gedruckt Hildesheim: Olms, 2006), Update
2023: www.ebes-volksmusik.de (gesamtes Verzeichnis) und nur Lieddateien
A-K und L-Z: Germanistik im Netz / GiNDok [UB Frankfurt/M].

2 Die Bezeichnung “Osmanisch” bzw. Osmanen war ,der Name der Tiirken
im Osmanischen Reich, das bis 1918 bestand. Es wurde nach seinem Griinder
Sultan Osman |. benannt, der 1300-1326 regierte.” (Bertelsmann Jugendlexikon
2011, s.v.) Von daher wurde damals das ganze Gebiet, das unter der Herrschaft
des Osmanischen Reiches stand, Tiirkisch bzw. Tirkei genannt, obwohl dort
nicht nur die Turken, sondern auch andere (darunter auch europaische) Volker
ansassig waren. Das Osmanische Reich stellte also einen Vielvolkerstaat im
heutigen Sinne dar. ,Bei der Verwendung der Bezeichnung ,Turken’ wird [...]
jene historische Gegebenheit des Osmanischen Reiches aulBer Acht gelassen,
dass dort neben Tiirken noch zahlreiche andere ethnische und religiose Grup-
pen lebten. (Z. Barbarics-Hermanik, 2016, [1])
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vorzustellenden Quellen nicht verwendet. Ganz im Gegenteil: In den
Liedflugschriften, die bisher zu Tausenden dokumentiert worden sind
(E. Nehlsen 0.J.)%, taucht der Begriff ,osmanisch” nicht auf. Liedflug-
schriften und Flugschriften allgemein sind zumeist Einblattdrucke im
groBeren Format, manchmal in PlakatgroBe, oder mehrseitige kleine
Schriften, oft mit einer Abbildung, welche Liedtexte abdrucken, manch-
mal sogar mit Melodien. Sie waren das Massenmedium ihrer Zeit, sie
vermittelten Neuigkeiten und sie sorgten fir Unterhaltung. In vielen
Fallen zeugt der damals verwendete Begriff ,neue Zeitung" davon. ,Er-
schreckliche newe Zeitung“ und ,erschreckliche Geschichte" sind typi-
sche und haufige Titel des 16. und 17. Jahrhunderts solcher Produkte.
Sie wurden zum Beispiel auf Jahrmarkten verkauft und von StraRensan-
gern angeboten. Diese Druckerzeugnisse haben ein breites Spektrum
bis hin z. B. zu den gro3formatigen Neuruppiner Bilderboégen, welche
im 19. Jahrhundert ebenfalls ,tirkische“ Themen publizierten (vgl. A.O.
Oztiirk / O. Holzapfel 2022, 77-97).

2. Orientalismus und populare Tiirkendrucke

Die Wissenschaft hat sich umfassend fiir das Massenmedium Liedflug-
schrift interessiert und entsprechende Dokumentationen vorgelegt. Hier
seien nur wenige ausgewahlte Beispiele genannt, welche die Spannbrei-
te der Untersuchungen verdeutlichen: Die beiden groR3en Belagerungen
von Wien durch das osmanische Heer 1529 unter Sultan Sileyman I.
dem Prachtigen und 1683 unter Kara Mustafa Pascha waren nicht nur
drohende Katastrophen fir die gesamte mittel- und westeuropaische
Welt (vgl. W. Sturminger, 1955), sondern (besonders im zweiten Ereig-
nis) auch Ausgangspunkt fir eine Modewelle des ,Orientalismus” (vgl.
A.O. Oztiirk, 2015) in den verschiedensten Bereichen von Kunst, Musik
und Literatur - und, so wird berichtet, fiir den Beginn des Kaffeegenus-
ses in Mittel- und Westeuropa. Hier soll aber nicht vom franzdsischen
Maler Ingres oder vom 6sterreichischen Komponisten Mozart die Rede

3 Datei und letztes Update 2023 von OH.
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sein - sie sind prominente Beispiele des Orientalismus in der Hochkultur
-, sondern mit den Liedflugschriften bewegen wir uns im Bereich der
popularen Volkskultur. Gerade die Nachrichtenflut, welche die genann-
ten Ereignisse und die fast standigen Auseinandersetzungen mit dem
osmanischen Reich produzierten, und das waren nicht immer nur Kriegs-
ereignisse, brachten eine Fiille von Druckerzeugnissen hervor (zumeist
eben Flugschriften), die man unter dem Sammelbegriff , Tirkendrucke”
zusammenfasst (C. Gollner 1961-1968). SchlieRlich riickten mehr und
mehr auch Liedzeugnisse in den Fokus des wissenschaftlichen Interesses,
und auch dazu gibt es mehrere Veréffentlichungen, von denen nur zwei
erwihnt seien (B.M. Buchmann, 1983; S. Ozyurt, 1983). Hier schlieRt
auch unser Thema mit einem interessanten Einzelbeleg eines Liedes an,
das um die Mitte des 19. Jahrhunderts von ,schrecklichen Misshandlun-
gen verfolgter Christen in der Tirkei“ berichtet.*

3. Die Liedflugschrift von 1844 im historischen Kontext

Das Osmanische Reich, das weitgehend ungehindert die Lander auf
dem Balkan eroberte und eben in zwei machtigen Wellen bis nach
Wien vordrang, war standig prasent in der doppelten Seinsweise als
Schreckgespenst, aber auch als faszinierender Orient.

U. a. von den Liedflugschriften ,wusste“ jedermann, wie ,die Turken*
lebten und was sie taten... Das ,Narrativ®® auch die fiktive, aber fir
wahr gehaltene Erzahlung darliber, und der bildliche, visuelle Eindruck
erganzten sich und stabilisierten tradierte Vorurteile. Es kommt also
bei dem hier vorzustellenden Liedbeleg weniger darauf an, ob dieser
Bericht den Tatsachen entspricht, sondern, dass mit dem Bericht Vor-
urteile geformt und verfestigt werden.¢

4 Zu historischen Darstellungsformen der Tiirken siehe Z. Barbarics-Herma-
nik, 2016.

5, L..] ein schwieriger Begriff, nicht zuletzt, weil er so einfach ist. Was man
sich so erzahlt' so ist die einfachste Umschreibung, das ist das Narrativ.”
(S. Erdmann, 2018, 8)

6 Wegen der Richtlinien zur Manuskripterstellung des Tagungsbandes wur-
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Die Liedflugschrift ist 1844 datiert. Historisch ist sie demnach im
Rahmen der russisch-tirkischen Auseinandersetzungen in die Regie-
rungszeit von Zar Nikolaus I. einzuordnen, der von 1825 bis 1855 re-
gierte. Im Lied ist vom ,Kaiser Nikolaus* die Rede, in der Prosabeschrei-
bung nur vom ,Kaiser von Ruf3land".

Betrachten wir die historische Situation um das Jahr 1844 etwas
genauer. Von 1839 bis 1841 gab es die ,Orientkrise”, in die die West-
machte unter Flihrung Frankreichs erneut eingriffen und das Osma-
nische Reich nicht nur gegen Agypten, sondern auch gegen Russland
unterstiitzten. Der Dardanellen-Vertrag von 1841 war ein Ergebnis,
und die Ereignisse spitzten sich dann bis zum Ausbruch des Krimkriegs
weiter zu. Aber deutlich wird, dass in den Jahren vor 1844 Nachrichten
aus der Tirkei, das hei3t aus dem Osmanischen Reich immer wieder auf
der Tagesordnung waren. Wohlgemerkt war die Tendenz der westlichen
Politik eher daran orientiert, das Osmanische Reich zu unterstiitzen,
und im Prosatext zum Lied tauchen ja auch die Machte ,Frankreich,
England und Oestreich [Osterreich]“ auf, die ,gewiR“ neben Russland
auch Truppen schicken werden, aber diese Allianz entspricht durchaus
nicht den tatsachlichen

Text, den z. B. der Bankelsanger’ aussingt (er stand dazu auf einer
kleinen Bank). So war es um 1844 Ublich; eine Melodie dazu konnte
der Sanger selbst finden, und in vielen anderen Fallen gab es dazu eine
illustrierende Bilderleinwand, die einzelne Szenen optisch verdeutlich-
ten. Beim Singen deutete der Bankelsanger mit einem Stab darauf. Die
Sprache des Liedes ist eine typische ,Bankelsidngersprache': ,Schreck-
lich geht’s im Morgenlande [zu]... sehet dort am Donaustrande” [mog-
liches erstes Bild einer Bankelsdngerleinwand] ...historischen Gegeben-
heiten. Das Lied will - wir wiederholen unsere Behauptung - gar nicht
Jhistorisch’ sein, sondern ,Sensationen’ erzdhlen.

den das 3. und 4. Kapitel ,Vorurteile und das ,image’ des Tiirken" und , Tiirkisches
Narrativ und die fiktive Sensation” des Originalvortrags weitgehend gekiirzt und
hier als Vorbemerkung zu dem vorliegenden Kapitel zusammengeschmolzen.
7 Bankelsang ist eine Kunstform des Jahrmarkts. Er vereint Text, Bild und
Musik: ein populidres Gesamtkunstwerk.” (W. Braungart, 1985, 9)
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4. Eine Sammlung von Sensationen: der Prosabericht

Dem Liedtext ist ein Prosabericht vorangestellt. In dem Bericht wird
das Ereignis ausdriicklich auf den ,Mai 1844“ datiert. Das bleibt die
einzige Datierung - und mit ihr kdnnen wir nichts anfangen.

Bleibt im letzten Absatz des Prosaberichts der Hinweis auf Makedo-
nien. Tatsachlich blieb Nordgriechenland auch nach dem griechischen
Unabhangigkeitskrieg von 1821 Teil des Osmanischen Reiches, und bis
kurz vor dem Ersten Weltkrieg war Makedonien Kriegsgebiet (bis zum
Frieden von Bukarest 1913). Die Graueltaten, von denen aus dieser
Region berichtet wird, lassen sich jedoch mit Hilfe des vorliegenden
Textes nicht auf ein konkretes historisches Ereignis zuriickfihren.

Insgesamt miissen wir feststellen, dass Jahrzehnte und Jahrhunder-
te im Prosatext ,wild' durcheinandergeworfen werden. Man kann aus
diesem Text auf keine historisch nachvollziehbaren Fakten schlie3en.

5. Der Liedtext

Unter dem Titel des Blattes steht Mit einem schénen Liede. Das hat kei-
ne besondere Bedeutung; damit wird die ,Ware Lied' angepriesen. Dem
Liedtext steht ein Titel Lied zur Beschreibung voran. Das bedeutet, dass
der Prosatext als der primare und wichtigere verstanden wird. Das Lied
soll helfen, diese Botschaft mediengerecht zu verbreiten: Das ist der
Liedtext bietet zu wenig Fakten, um ihn exakter einordnen zu kénnen.
- Wieder hat man den Eindruck, dass keine bestimmte historische Situ-
ation im Blick des (unbekannten) Verfassers ist, sondern der ,allgemeine
Eindruck’, dass ,etwas gegen die bdsen Tirken' [Osmanen] unternom-
men werden miisste und dass aus dem Blickwinkel der 1840er Jahre
das vor allem von russischer Seite aus geschieht.2 Ob und wie weit das

8 Das ist keine Ausnahme fiir damalige Zeit; beim Neuruppiner Bilderbogen
sieht man, dass man sich bei der Produktion solcher Massenmedien nicht sel-
ten russischer Berichterstattung tber die jeweiligen Kriegsereignisse bedient
(vgl. A.O. Oztiirk, 2019, 49-50).
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tatsachlich in diesen Jahren geschehen ist und ob sogar, wie in Strophe
5 angedeutet, vielleicht auch Freiwillige aus Deutschland im Einsatz
gegen die Osmanen waren, kénnen wir aus mangelhafter Kenntnis der
regionalen Geschichte in diesen Jahren nicht entscheiden.
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1. 4.

Schrecklich geht’s im Morgenlande Europa rachet diese Schande.

Wo der Turken Tyrannei, Der russische Kaiser Nikolaus,
Sehet dort am Donaustrande Er ziehet hin mit seinem Volke,
Schrecklich ist’s in der Turkei, Mit seinem Heer an’s Turkenhaus.
Grausam leiden uns're Bruder, Verbrennen sollt man dieses Neste,
Dulden dort den Martertod. Mit sammt der ganzen Turkenbrut,
Ach was schmachten Christenglieder, Russlands und Europa’s Machte
Leben in der gréBten Noth. Werden tilgen diese Wuth.

2. 5.

Was den Namen Christ nur fihret, Europa sollte nicht lang warten,
Mit dem Kreuz bezeichnet ist, Bis Tausende ermordet sind;

Muss sein Leben nun verlieren, Ach die Turken und Barbaren,
Durch des Turken Mérderlist. Schonen nicht Mann, Weib und Kind,
Verfolget nun von allen Seiten Alles muss durch Mordstreich fallen,
Wird das Christenhauflein dort, Was da kommt in’s Tirken Hand.
Wer nicht kann die Flucht ergreifen, Sollte das Blut nicht in uns wallen,
Wird auf’s Schrecklichste ermord't. Frisch auf und zieht in’s Tiirkenland.
3. 6.

Uns’re Glaubensbriider dulden Russland wird nun fleiBig schaffen,
Nun die allergréBte Schmach, es greifet alles zu Gewehr,

Man heiset sie nur Christenhunde Die Kanonen lasst es krachen,

Da ist euer verdienter Lohn; Und vertreibt der Tiirken Heer.

lhr miisst Gott Mohamed kennen, Nikolaus den muss man loben,

Das ist der Gott der Turkenbrut; Weil er fuihret diesen Plan.

Wer sich nicht will dazu bekennen, Wenn der Tiirke noch thut toben,
Vergebens stromt dann euer Blut. Wird er dann aufhéren schon.

Das Morgenland am Donaustrand (Strophe 1): Damit mUissten die Re-
gionen Rumanien und Bulgarien gemeint sein, die mit der Donau eine
gemeinsame Grenze haben. Es gab einen russischen Feldzug gegen die
Osmanen, bei dem die Donau 1828 Uberschritten wurde;? es ist nicht
auszuschlieBen, dass der Liedtext eine Erinnerung daran bewahrt. Vor
der rumanischen Revolution 1848 und damit langfristig der Entste-
hung eines neuen Staates war die Walachei als Folge des Russisch-
Tirkischen Kriegs von 1768 bis 1774 ein russisches Protektorat und

? Vgl. Ahmet Rasim, [2012], 1046ff.
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der osmanische Einfluss in der Region wurde immer mehr zurlickge-
dréngt.’®° Gesehen aus der Zeit von 1844 (Druck des Blattes) fallt das
in die Regierungszeit von Zar Nikolaus I. von 1825 bis 1855, der in der
Strophe 4 als Kaiser Nikolaus erwahnt wird. Unter dem Eindruck der
historischen Ereignisse dieser Jahre kénnte der Text tatsiachlich ent-
standen sein. Aber der

Das heutige Bulgarien entstand 1878 als Folge des Russisch-Os-
manischen Kriegs, der mit der Niederlage der Osmanen endete. Die
russischen Erfolge wurden jedoch von den westeuropaischen Mach-
ten Frankreich und England eingeschrankt, die um ein ,Gleichgewicht'
der Krafte am Bosporus bemtiht waren. Der Krieg wurde vor allem
in der GroBregion Bulgarien ausgefochten. In den 1840er Jahren be-
gann zudem ein Wiedererwachen eines slawisch-bulgarischen Natio-
nalbewusstseins gegen die osmanische Herrschaft.!' Wieder wird der
Eindruck bestirkt, dass der Liedtext einschlieRlich des Prosaberichts
durchaus in den 1840er Jahren entstanden sein kann. Es ist also kein
,altes’ Lied, das wiederabgedruckt worden ist; solches ist vielfach ge-
schehen. Aber man hat doch den Eindruck, dass die Schilderung der
Greueltaten nicht ad hoc erfunden worden ist, sondern dass altere Tex-
te bzw. bereits existierende Assoziationen fiir die Formulierung benitzt
wurden. Dazu miisste man aber vorhandene Quellen intensiver aus-
werten. Ein Problem dabei ist, dass die Schwerpunkte der bisher unter-
suchten Kleindrucke zum Beispiel im hervorragenden (ungedruckten)
Katalog von Eberhard Nehlsen im 16. und 17. Jahrhundert liegen, nicht
wie unser Beispiel im 19. Jahrhundert.

Wir kommen zu keinem endgliltigen Ergebnis, wollen aber trotzdem
versuchen, mit abschlieBenden Hinweisen und einem zusatzlichen Be-
leg den zeithistorischen Kontext dieses Dokuments zu erhellen.

10 Vgl. Ahmet Rasim, [2012], 1191.
11 Vgl. Ahmet Rasim, [2012]: 1211; F. Lubojnitzky, 1877, 10ff.
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6. Fakten im Kontrast zur Liederzahlung

Als ,religios definierte Rechtsordnung” im Osmanischen Reich wird das
Millet-System bezeichnet. Es galt bis zum Krimkrieg (1856). Gegen be-
sondere Steuerleistungen, namlich die Kopfsteuer ,Dschizya®, hatten
nichtmuslimische Religionsgemeinschaften ,Anspruch auf den Schutz
des Sultans". Nattrlich gab es Einschrankungen, z. B. war Christen und
Juden ,das Tragen von Waffen untersagt”. Und es gab ,diskriminierende
Vorschriften und Verbote, z. B. das Verbot bestimmter Reittiere“.!? Das
ist die grundsatzliche Situation, welche aber nicht ausschliel3t, dass es
lokal und regional zu Verfolgungen und massiven Einschrankungen der
Freiheit von ,Andersglaubigen“ kam. Uber den ,kleinen Grenzverkehr*
Uber die habsburgisch-6sterreichische und die osmanische Grenze hin-
weg berichten eher Zufallsfunde, z. B. in privaten Briefen.

In einem Brief vom 30. Januar 1821 schreibt Fancesco Castelli an
seine Verlobte Fanny Kobler. Castelli ist militarischer Landvermesser
in Osterreichischen Diensten, ,Oberlieutenant im Genie Korps®, ver-
dient aber nicht genug, um seine Braut heiraten zu kénnen. Verzwei-
felt schreibt er ihr und der Familie in Salzburg aus ,Peterwardein®, das
ist serbisch Petrovaradin, welches er ein ,verdammtes Nest“ und eine
selende Festung” nennt. Die ,Blirger sehen dem StraRenrduber dhnlich”.
In einem weiteren Brief vom 10. Juni 1821 schreibt er von einem Be-
such in Belgrad und dort auf der tiirkischen Seite, in Semlin, was offen-
bar grundsatzlich problemlos méglich war.*® Aber sein Erleben misst er
am (bescheidenen) Komfort auf der dsterreichischen Seite:4

12 Vgl. Wikipedia.de: ,Dschizya“ und ,Millet-System" [Zugriff: Februar 2023].
13 Semlin“ war (und ist) eine Vorstadt von Belgrad und wurde 1789 von den
Osterreichern erobert (,letzte Belagerung®), hatte aber offenbar weiterhin eine
tirkische Garnison. Vgl. Wikipedia.de zu ,Belgrad“ und ,GroRe Kriegsinsel®
[Zugriff: Februar 2023].

14 Vgl. ,Kobler-Spangler-Briefe, in: Salzburgwiki.at, tibertragen und betreut
von Otto Holzapfel [Zugriff: Februar 2023].
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Nun, Semlin ist offenbar sehr weit vom reichen Istanbul ent-
fernt, aber der Beleg ist uns wichtig, weil er die Moglichkeit
des friedlichen ,kleinen Grenzverkehrs" in diesen Jahren do-
kumentiert - sogar mit Kaffee und Pfeife fiir den Gast!

7. Zusammenfassung der Ergebnisse

Sensationelle Nachrichten sind eine verkaufbare ,Ware', sie wird mit
,einem schonen Lied" mediengerecht verpackt. Unser Beleg von 1844
zielt weniger darauf, Fakten zu vermitteln, sondern mit ,Sensationen”
Emotionen zu wecken. Fir den (zumeist) einfachen Kiufer scheint es
nebensachlich, ob man nun auf Seiten der Russen oder auf Seiten der
westlichen Machte England und Frankreich steht, sondern vor allem,
dass gegen die bésen Tiirken etwas unternommen werden misste. Um
dieses Gefiihl zu schiiren, ist die Andeutung auf bzw. die Behauptung
begangener Graueltaten durch die Osmanen zielflihrend und braucht
nicht kritisch hinterfragt zu werden. Solche Propaganda kann auf einen
Wahrheitsbeweis verzichten. Das besprochene Flugblatt ist ein typi-
scher Vertreter aus der Gattung tiirkenfeindlicher Liedflugschriften, wie
wir sie aus dem 16. und dem 17. Jahrhundert kennen®> und da ergaben
die beiden Belagerungen von Wien genligend Anlass, solche Drucke
zu verbreiten. Der hier vorgestellte Druck stammt allerdings fast aus
unserer Neuzeit, 1844, schliel3t aber mediengeschichtlich und ideolo-
giehistorisch ziemlich nahtlos an die Vorganger aus den Jahrhunderten
vorher an.
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Yusif Vazir Comanzaminlini repressiyaya aparan yol

(Yusif Vazir Chamanzaminlis Weg in die Repression)

Yusif Vazir Comanzaminli Azarbaycan adabiyyatinin gorkamli simala-
rindan biridir. O, niimunavi, aziyyatli, GizintllG bir hayat yolu kecmisdir.
3dibin coxsaxali yaradiciliginin bitiin sahalarinds vatan va xalq asas
tadgiqat obyekti olmusdur.

indiyadak yazicinin hayati va yaradiciliginin tadgiqi va tabligi saha-
sinda xeyli is gortilmusddr. Lakin bu isi tamamlanmis hesab etmak ol-
maz. dibin hayat va yaradiciligi ila bagh sirli magamlar bu giin do mév-
cuddur. Magsadimiz onlardan bazilarina aydinliq gatirmakdir.

Azarbaycan Respublikasi Dévlat Tohlikasizliyi Xidmatinin arxivinda
Yusif Vazir Comanzaminli il bagli materiallar saxlanilir. Bu materiallar
haqginda ilk defs malumat veran akademik Ziya Blinyadov olmusdur.
Ziya Blinyadov hamin malumatlarin bir gismini avval dévri matbuatda
cap etdirmis, sonra ise 1993-cl ilda cap olunan “Qirmizi terror” kita-
binda vermisdir. Lakin bizim bu maqalads isiglandiracagimiz faktlarin
boylk gismi Ziya Blinyadovun kitabinda da aks olunmamisdir. Xalq
Daxili islar Komissarliginda istintaq zamani Yusif Vazira verilan suallar
va adibin bu suallara verdiyi cavablarda garanlig magamlari isiglandira
bilacak maragl faktlar mévcuddur.

Xalq Daxili isler Komissarliginin mayoru Ruben Markaryan 25 yanvar
1940-c1 ilde Ozbakistan Sovet Sosialist Respublikasinin Xarazm vilayati-
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nin Urganc ssharinds Pedaqoiji Institutda miisllim islayan Yusif Mirbaba
oglu Vazirovun habsi barada garari imzalayir. Bu hamin o Markaryan idi
ki, 1896-c1 ilda Azarbaycanin Susa saharinda anadan olmusdu. O, Xalq
Daxili Islor Komissarliginda isladiyi dévrda Azarbaycanin taninmis ziyali-
larinin bir coxunun gatlina farman vermisdi. Postsovet rejiminin gaddar
calladlarindan biri olan Lavrenti Beriyanin an yaxin alaltilari sirasinda
xUsusi yer tutan Ruben Markaryana 2 mart 1956-ci ilds Moskva saha-
rinda tartib olunan ittihamnamaya asasan an agir caza- 6lim hokmi
kasilmisdir.

1940-ci il yanvarin 25-da Vazirov Yusif Mirbaba oglunun habs olun-
masl! haqqinda garar cixarilir. Qararda deyilirdi: “1929-cu ilde Bakida
“Musavatcilarla milli tamaydilcilarin antisovet bloku” yaradilmisdir. Yusif
Vazirov bu antisovet blokun rahbar heyatina maxsus olmusdur. istan-
bulda Miisavat Hékumatinin safiri olan Yusif Vazirov ingilis-fransiz ve
Tirkiya kasfiyyatlari ila alagads olmusdur. Yusif Vazirov 6z hamfikirlori
arasinda miintazam olaraq aksingilabi gorislar tablig etmisdir. 1931-
ci ilda Yusif Vazirov Azarbaycanin aksingilabi millatci taskilatina calb
olunmusdur” [Azarbaycan Respublikasi Dovlst Tahliikasizliyi Xidmatinin
arxivi, arxiv N2 PR-16870].

Yusiv Vazir Comanzaminli 1940-ci il yanvarin 27-da Ozbakistan So-
vet Sosialist Respublikasinin Urganc saharindaki Pedaqoji institutda
muallim isladiyi vaxt habs olunmus va Bakiya gatirilmisdir.

1940-ci il fevralin 13-da Yusiv Vazir birinci dofs istintaq edilmisdir.
Bu istintagda mittahimin 1937-ci iledak olan tarciimeyi-hal dagiq va
otrafli tahlil olunmusdur. Yusif Vazirin tarclimacilik faaliyyati adibin ir-
sina yaxindan balad olanlara yaxsi malumdur. O, Balzak, Qoqol, Tolstoy,
Turgenev, Lavrenyov, Serafimovic, Neverov, Seyfullina, Pavlenko, Fur-
manov kimi yazigilardan tarciimalar etmisdir. Yusif Vazir Comanzaminli-
nin rus klassiki ivan Turgenevin “Xam torpaq” asarini Azarbaycan dilina
tarciima etmasi fakti tarcimeyi-halindan bize malimdur. Lakin bu asarin
mahz Yusif Vazirin tarciimasinda cap olunmamasi masalasi bir tadgigat-
¢ kimi bizi maraglandirmisdir. Bu garanlig magama Yusif Vazir 13 fevral
1940-ciilds istintaqa verdiyi ifadads aydinliq gatirir. O, ifadada bildirir
ki, Ivan Turgenevin “Xam torpaq” romaninin rus dilinden Azarbaycan
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dilina tarclima edilmasi tapsirigini “Azarnasr’in (“Azarbaycan Nasriy-
yat1”) direktoru @hmad Trinicdan alir. Hatta bu isla alagadar migavila
da imzalanir. Yeddi aydan sonra Yusif Vazir romanin tarciima varian-
tinl “Azarnasr”’s taqdim edir. “Azarnasr”’in badii sébasi asarin redakta
masalasini Hacibaba Nazarliya havals edir. Ela bu arafada 9hmad Trinic
“Xam torpaq” asarinin capi masalasini “Azarnasr”in planindan cixarir,
Hacibaba Nazarli isa Yusif Vazirin tarcimasini “itirir”. Belalikls, Yusif Va-
zirin yeddi aylig zehmati hec olur.

Yusif Vazirin yaradicihigina yaxindan balad olanlara yaxsi malumdur
ki, o, A. Tolstoyun “I Pyotr” romaninin Azarbaycan dilina tarciimasinin
redaktoru olmusdur. 9sarin cap variantinda buraxilmis leksik sshvlara
cavabdeh olan saxs kimi Camanzaminli “Azarnasr’daki isinden azad
edilir.

Yusif Vazir 13 fevral 1940-ci ilds istintaga verdiyi ifadasinda bir
maraql fakti da aciglamisdir. 1932-ci ilda “Azarnasr’in badii s6basinin
redaktoru olan Mammad Arif Lev Tolstoyun “Harb va stlh” asarini Azar-
baycan dilina tarciima etmisdir. “Azarnasr’ds isladiyi dévrds ¢cox zaman
Mammad Arifla eyni otagda oturan Yusif Vazir “Harb va stilh” asarinin
Azarbaycan dilina tarclimasinin birinci hissasini redakta etmisdir.

Azarbaycan Respublikasi Dovlat Tahliikasizliyi Xidmatinin arxivinds
Yusif Vazir Comanzaminliys aid materiallar arasinda adiba maxsus bir
neca saxsi sanad qorunub saxlanilir. Bu sanadlar asagidakilardir: Yu-
sif Vazirin dogum hagqinda sshadatnamasi, saglamliq haqqginda arayis,
Baki Realni Maktabini bitirmasi hagqginda sshadstnams, va an nahayat,
Kiyev imperator Universitetinin Hiiquq fakiltasini bitirmasi faktini tas-
digleyan diplomun fotosurati.

istintagq materiallarindan onu da dyranirik ki, sozligedan dévrds Yusif
Vazir “Studentlar” romanina géra Azarbaycan Yazicilar ittifaginin izvlii-
ylndan cixarilmis, biitlin vazifalordan gotirilmis va issiz galdigina gora
Ozbakistana, Urganca getmisdir.

14 va 15 fevral tarixlorinda ds istintaq aparilmis va tasdiq edilmisdir
ki, Yusif Vazir 1917-ci ilda Kiyevda oxuyarkan “Misavat” partiyasina
daxil olmus va “Musavat”in Kiyevdaki taskilatinin rahbari secilmisdir.
Fevralin 16-da istintaqa verdiyi ifadada Yusif Vazir bildirmisdir ki, onu
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istanbulda salahiyyatli nimayandas vazifasine 1919-cu ilin yayinda
Azarbaycan Demokratik Climhuriyystinin Hokumat bascisi Nasib bay
Usubbayov taklif etmisdir.

Yusif Vazir fevralin 24-da verdiyi ifadada bildirmisdir ki, istabulda bu
asarlari cap etdirmisdir: “Azarbaycan adabiyyatina bir nazar” (1922),
“Tarixi, cografi va iqtisadi Azarbaycan” (1922). 9dib hamin ifadasinda
Parisda Azarbaycan safirliyi tarafindan buraxilan “Paris xabarlari” ila
amakdasliq etdiyini da s6ylomisdir.

Fevralin 24-ds aparilan istintaq prosesinda “Siz hansi asarlarin misl-
lifisiniz?” sualina Yusif Vazir bu cavabi vermisdir: “Malikmammad” (na-
gil)- 1911-ci il, “Ag buxagda gara xal” (hekays)- 1911-ci il, “Divana”
(hekayalar macmusasi)- 1912-ci il, “Agsaqgqgal” (hekayalar macmua-
si)- 1912-ci il, “Omiirdan sahifalar” (hekayalar macmuasi)- 1913-cii
il, “Cannatin gabzi” (hekaya)- 1913-cii il, “Misalman gadinlarinin asl
vaziyyati’- 1913-cii il, “Qanli gbz yaslarn” (Azarbaycan gadinlarinin ha-
yatindan)- 1913-ci il, “Azarbaycana muxtariyyat verilmalidir’- 1917-ci
il, “Biz kimik va na istayirik?”- 1919-cu il, “Qizlar bulag!” (roman), “Stu-
dentlar” (roman)- 1917-ci il.

Fevralin 25-ds isa Yusif Vazir ona verilan suallarin cavabinda 6ziintn
“Bolsevik tahltkasi” va “Studentlar” asarlarini millatci, daha dogrusu,
mitaraddid (miitaraddid - arabcadan tarciimada cas galmag, torad-
diid icinda olmaq demakdir. - Leyla imamaliyeva) asarlar hesab etdiyini
soylamisdir.

Fevralin 26-da Yusif Vazirovun ittiham edilmasi barads garar cixaril-
misdir. O ondan 6tri glinahlandirnlmisdir ki:

1. 1919-cu ilds “Misavat” hokumatinin safiri vazifasinda islayarkan

ingilis-fransiz va Tirkiys taskilatlari ilo alagads olmusdur;

2. faal va pesakar miisavatci kimi geyri-leqal “Musavat” taskilatinin
rahbar 6zayina mansub olmus va 1927-ci ilde misavatcilarla milli
tomaydilcilarin yaratdiglan antisovet blokuna kecmisdir;

3. 6z hamfikirlari arasinda miintazam olaraq aksingilabi gorislari tab-
lig etmis va 1931-ci ilds Azarbaycanin aksingilabi millatci taskila-
tinin tarkibina daxil olmusdur.

Uc maddadan ibarat gararla razilasmayan Yusif Vazir istintaq isinda
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asagida 6z ali ile yazmisdir: “Mana 3 (lic) maddadan ibarat verimis it-
tihamlar ag yalandir. Man 6ziimi glinahkar hesab etmiram”. Gorkamli
adib bu fikirlarini saxsi imzasi ile tasdiglomisdir.

Fevralin 27-da Yusif Vazirs verilan “Sizi “Misavat”a kim calb etmis-
dir?” - sualina o, bu cavabi vermisdir: “1917-ci ilds Kiyevdas talabalarin
Turk Federalist “Musavat” komitasi yaradilmisdir vo man o komitanin
sadri secilmisam”.

“Martin 7, 13, 17 va 19-da kecirilan istintag zamani da Yusif Vazir
oksingilabi faaliyyat va tabligat apardigini, habela sksingilabi taskilatin
Uzvi oldugunu takrar-tokrar gati sakilda radd etmisdir” (Ziya Blinyadov,
2022, 187).

16 aprel 1940-ci ilds Yusif Vazirin istintaq isi Gzra ittiham garari gixa-
rildi. O ginahlandirilirdi ondan 6tri ki:

1. Pesakar misavatci kimi 1931-ci ilde Azarbaycanda faaliyyat

gostaran aksingilabi millatci-miisavatci taskilatina daxil olmusdur;

2. aksingilabi millatci-miisavatci taskilatin (izvii oldugu Uclin 6z atra-

findakilari arasinda panttirkist, millatci-trotskici miisavat tabligati
aparmisdir.

Yusif Vazir Camanzaminli Azarbaycan Sovet Sosialist Respublika-
suin Cinayat Macallasinin 72 va 73-cli maddalarinda nazards tutu-
lan cinayatlar lizra giinahlandirilir va bu ittihamnama baxiimagq Gcin
19 aprel 1940-ci ilda SSRi-nin (Sovet Sosialist Respublikalar ittifaginin)
Xalq Daxili Islor Komissarligi yaninda Xiisusi misaviraya verilir. 11 iyun
1940-ci ilds Xisusi misavira Vazirov Yusif Mirbaba oglunu antisovet
faaliyyatina gbra 1940-ci il yanvarin 27-dan 8 il miiddatina islah-amak
diisargasinda habs cazasina mahkum edir. Belalikla, Yusif Vazir Qor-
ki vilayatinin Suxobezvodnoye gasabasindaki islah-amak dlisargasina
gondarilir va 3 yanvar 1943-cli ilds bu diisargada vafat edir.

Yusif Vazir Comanzaminlini XX yizilliyin 30-cu illarinds Azarbaycan
Sovet Sosialist Respublikasi da daxil olmagla biitiin SSRi-da (Sovet So-
sialist Respublikalar ittifaginda) mévcud olan repressiyaya aparan yollar
var idi. Hec kasa sirr deyil ki, XX ytzilliyin avvallari Azarbaycan tarixina
milli nicat tclin yollar axtaran coxsayh partiyalarin dovri kimi da daxil-
dir. Bu partiyalar arasinda an niifuzlusu 1911-ci ilda bir grup Azarbay-
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can ictimai xadimi, ziyalisi tarafindan yaradilmis “Musavat” partiyasi idi.
“Misavat” partiyasi Azarbaycanin galacayini milli hamraylikdas, hiiquq
barabarliyinda gordliyl Uclin Yusif Vazir Comanzaminli da bu partiya-
nin ideyalarini rahbar tuturdu. Yusif Vazir 1917-ci ilde “Kiyevds millat-
lar surasi” adli maqalasinda yazirdi: “Man, asasan, bolsevizma ziddam.
Bolsevizm heg bir millat G¢lin, xtisusan bizim kimi asaratdan yenica
xilas olmus millatlar Gclin hecg bir saadat gatirmaz. Bolsevizmin sonu
harc-marclikdir. Biz garak bolsevizmin 6z vatanimiza galmasina biitiin
ciddiyyatimizle mane olaqg. Bunun qarsisini almaq Uctn bolsevizmi do-
gura bilacak adalatsizliyi mamlakatimizdan daf va radd etmaliyik (Yusif
Vazirov, 1917, N2 612; 613).

Yusif Vazir 1917-ci ilin 20 noyabrinda “Aciq s6z” gazetinin 610-cu
noémrasinda cap olunan “Azarbaycan muxtariyyati” magalasinin “Ayilin,
toplasin” adli miigaddimasinda yazirdi: “Rusiyada giyamat qopur. H6-
kumata giinda bir adam daxil olur, biri ¢cixir. Sabit idars yox, nizam yox,
gayda yox, amin-amanliqg yox. Glicll glicslizii doydr, azir va tahqir edir;
abiri va namusu ara yerds gedir. Bassizliq glinden-glina 6lkani agzina
alir, nahaq ganlar tokdlir, abadanliglar talan olunur. ...Ey nacib tirk mil-
Iati, ayil! K6hna rus mamurlarinin ¢cakmasi altinda tapdalandigin kifayat
edar” (Yusif Vazir Comanzaminli, 1994, 23).

Daim milli maarifin yaranmasi ugrunda durmadan mibarize aparan
Yusif Vazir muxtariyyat elan olunmasini milli madaniyyatin inkisafi,
xalgin madani saviyyasinin ylksaldilmasi ictin an vacib sartlaerdan sa-
yirdi.

“Aciq s6z” gazetinin 6 iyun 1917-ci ilds cap olunan 490-ci ndmrasin-
da “Hurriyyat” adli magalasinda “Biz boyiik tirk ailasine mansubug. Ta-
rix, anana, dil va adatlor bizlari birliya cagirir” deyan Yusif Vazir Coman-
zaminlini repressiyaya aparan yollar onun bu distncalari, niyyatleri idi.
Millatinin nicat yolunu azadligda, mistaqillikda géran bir Azarbaycan
ziyalisini repressiyadan basga hec na gozlays bilmazdi.

1940-c1 ilds habs olunan va cox agir sartlor altinda hayat sliran Yusif
Vazir Camanzaminli 1943-cl ilds habs diisargasinda pellagra xastaliyi
Uzindan diinyasini dayisir. Sovet rejiminin amansiz repressiya “masini”
tak gorkamli adibdan yox, onun hayat yoldasindan va (g kicik yasl 6v-
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ladlarindan da yan 6tmidir, ails illarle “repressiya olunmus adamin ailasi”
adli gara damga il yasamaq macburiyyatinda galir. 2dalat isa yerini cox
sonralar tapir va 28 fevral 1956-ci ilde Azarbaycan Sovet Sosialist Res-
publikasinin Ali Mahkamasi Yusif Mirbaba oglu Vazirovun (Yusif Vazir
Camanzaminlinin) 8 il habs cazasina mahkum olunmasi gararini asassiz
hesab edarak onu lagv edir, ona barast verir.
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Miisfigin poeziya diinyasi

(Die poetische Welt von Miischfig)

Mikayil Misfiq Azarbaycan adabiyyat tarixina yaradiciigl ham janr,
ham da moévzu baximindan son daraca rangarang olan lirik sair kimi
daxil olmusdur. Milli adat-ananalarimiz tizarinda boyliyib boya-basa
catan Mikayil Musfig min illik Azarbaycan poeziyasi ila qirllmaz sakil-
da bagh idi. Azarbaycan poeziyasinin klassiklari Nizami, Nasimi, Fiizuli,
Vaqif, Natavan, Sabir, Hadi, Caviddan yaradicilig maharatini dyranarak,
0, yeni dovriin estetik prinsiplarina amal etmaya calisirdi. Sairin
6ztinamaxsus yaradiciligl, onun yeni, orijinal seirlari Misfigin dinya
adabiyyati xazinasinin an yaxsi nimunalarinin daim tadqiqi, tahlili va
oyranilmasinin naticasi idi.O dovriin sairlarinin hec birinds Musfiqdaki
kimi forma rangarangliyina va zanginliyina rast galmak miimkiin de-
yildi. Onun poetik yaradicihgi Sarq va Qarb poeziyasinin sintezindan
yaranib.O, yaradiciliginda klassik Sarg poeziyasinin formalari ils yanasi,
Qarbi Avropa poeziyasinin tacriibasindan da parlaq sakilde maharatls
istifade etmisdir. Mahz bu diapazon genisliyi Misfigi novator sair sa-
viyyasina ylksaltdi.

Toasstiflar olsun ki, uzun illar Misfigin adi unudulmaga mahkum
edilmis va naticada onun yaradiciligl tadqiqatcilarin va adabiyyatsi-
naslarin diggstindan kanarda galmisdir. Miisfig Stalin hakimiyyatini
misayiat edan kitlavi repressiyalarin amansiz cangina diisdi. Tarixdan
da malum oldugu kimi, 1937-1938-ci illarda bas veran repressiyalarin
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ideoloji asasini Stalinin “sosializm quruculugu basa catdigdan sonra sinfi
mubarizani gliclandirmak” konsepsiyasi taskil edirdi.

1934-ci ilde AKP (b)-nin XII qurultayinda cixis edan Azarbaycan
Respublikasinin rahbari Mircafar Bagirov da 6z hesabat maruzasinda
partiyanin yeni ziyali tabaqgasinin formalasmasinda va kéhnalarin ye-
nidan tarbiys olunmasindaki ugurlarindan danisirdi. O, maruzasinda
kecmis burjua tiirk yazicilari kimi Hiiseyn Cavid, Miisfiq va Cabarlinin
adlarini caksa da, “onlarin fikirlarindan dénarak, dayismaya dogru get-
diyini” geyd etmisdir. Amma artiq 1937-ci ilds AKP (b)-nin XIII qurul-
tayinda Musfiq ve basqa yazarlarla baglh séyladiyi fikirlari dayisdi va
basqga tona kecdi.

1937-ci il iyun ayinin 4-da bohtan va yalanla dolu iftiralar natics-
sinda Miisfiq habs edildi va istintaq basladi. 1938-ci il yanvarin 5-da
saat 11.20-da baslayan va cami 20 daqigs - saat 11.40-a gadar davam
edan mahkama prosesi il yekunlasdi. Saira 6lim hékmi cixarilib va
ela hamin giin da giillalandi. Oliimiindan sonra o, 23 may 1956-ci ilda
barast gazandi.1925-ci ilds adabiyyatda debiit edan va giillalandiyi ana
gadar bu sahadas faal calisan, 18 min misradan ¢ox orijinal poetik asar-
lar yaradan istedadl sairin hayati belo faciavi sakilde basa catmisdir.
Novator bir sair olan Miisfiq 6z yaradiciliginda Sarq ve Qarbi Avropa
poeziyasinin xlsusiyyatlarini, Sarq poeziyasinda saciyyavi olan aruz
metrik sistemini va onun yaradiciliginin unikalligini va badii dayarini
miiayyan edan sillabotanik sistemini sintez etmaya calisib. Biitiin bun-
lar sonraki dévrlarda bir sira taninmis Azarbaycan sairlarinin yaradiciliq
axtarislarina sabab oldu.

“M.Msfigin asarlarinin badii obrazhligindan, ritmindan va digoar
forma komponentlarindan danisarkan geyd etmak lazimdir ki, onlar
folklordan, klassik Azarbaycan poeziyasindan gaynaglanir, M.Miisfiq
kecmisin an yaxsi ananalarini 6ziinamaxsus sakilda davam etdirmisdir”
(Babayev H.,1958, 14).

Sairin lirikasinda gozalliys, mahabbata, dogma torpagin tabistina
hasr olunmus seirlari ila yanasi, sosial-madani masalalara toxundugu
vatandas-vatanparvarlik va publisistik yonimli asarlar do boylik yer
tutur.
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Musfiqg yaradici bir mihitds, seir yazan muiallim ailasinda anadan
olub. Onun atasi “Sah ismayil” operasinin librettosunun miiallifi olub.
Toassliflar olsun ki, o, diinyadan erkan kocdu. Yetim galan Mikayil
yaxinlarinin himayasina goétirilir vae bundan sonra galacak sairin mak-
tab, sonra isa universitet hayati baslayir. Tehsil aldigi illards o, “Qizil
galamlar” adabi camiyyatinin tGzvii olur. Belalikls, sairin faal yaradiciliq
hayati baslayir.

Yuxarida geyd etdiyimiz kimi, Misfiqg Azarbaycan poeziyasinin klas-
siklarindan cox sey dyranmisdi. Flizuli MUsfigin an sevimli sairi idi. O,
poetik sanatin bir cox sirlarini mahz ondan 6yrandiyindan, seirlarinda
onun adini tez-tez xatirladir, sair hagqinda tiikanmaz mahabbatle da-
nisirdi.Musfiq 6z asarlarinda Azarbaycanin boylik satirik sairi Sabirin
obrazini canlandirmisdir. Azarbaycan klassik poeziyasindan cox sey
gotiran, aruz vazninin olclisind mikammal dyranan Misfiq, eyni za-
manda Azarbaycan xalq poeziyasini da mikammal bilirdi.Sairin yaradi-
cihginda asiq seiri Gslubunda yazilmis misralara da rast gala bilarik. Asiq
Slasgarin ruhunda yaradilmis “gosmalardan” slavas, dastan formasinda
yazilan “Yeddi asiq” poemasinin da adini cakmak olar.

Mikayil Musfiq Tarkiyanin ingilabgl ve mitaraqqi sairleri Tevfiq Fik-
rat, Riza Tevfiq, Yahya Kamal, Orxan Seyfi, Faruq Nafiz, Nacib Fazil ve
bu galeam ustalarini birlasdiran grupun lideri 9bdilhaq Hamidin yara-
dicitligina boyik hérmat va mahabbatle yanasirdil. 1929-cu ilds ganc
azarbaycanl sair 9kram Cafara yazdigl maktubda tiirk sairlari hagginda
bdylik mahabbatls danisir.

Sarq klassik poeziyasinin na gadar moéhtasam incilarini yaddasinda
saxladigina dair kifayat gadar xatiralar yaddaslarda galib. Miasirlarinin
dediyina gora, Musfiq onlarin seirlarini azbar sdylomakdan hazz alirmis.

Sair 30-cu illards vulgar sosializmin tasiri altinda klassik irsi radd
edan ganc sairlara qgarsi cixirdi. O, dafalarla 6ziint kegcmisin biitlin po-
etik nailiyyatlarinin varisi oldugunu qgeyd edirdi.Bu, milli alstlardan tar
va sazdan imtina talablarinin oldugu dovr idi. Vs sair bu hadisalara hasr
olunmus darin manali va tasirli seirlarini yazir. Boyik istedad sahibi va
boyilik Grak sahibi olan Mikayil Misfiq bitlin varhgi ile milli madaniy-
yata bagli idi.Onun “Siniq saz” va “Tar” poemalari milli musiqi alstlori
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ugrunda boylk casaratle ayaga galxan gozal poetik asarlardir. Tara hasr
olunmus satirlar bela saslanir:

“Oxu tar!

Sani kim unudar?

Ey genis kiitlanin acisi, sarbati,
Alovlu sanati!”

Bu satirlards har sey var: xalg musigisina sevgi da, onu kecmisla
bagh kohnalmis alot hesab edan tarin aleyhdarlarina etiraz da, xalgin
boyik ananalarini qoruyub saxlamaga cagiris da.

Musfiq yaradiciliginin ham orijinal asarlarinin, hom da badii tor-
ctimalarinin tahlili gdstarir ki, onun yaradiciliq diapazonu ¢cox genis olub.

Misfiq poeziyasinin asas motivi sada zohmatkeslarin 6z amayi ila
yeni camiyyat qurmasi movzusu idi. Ona gora da sairin lirik “man”i
muallifin saxsi yasantilari ¢arcivasinde mahdudlasmir, milyonlarla insa-
nin hiss va istaklari ile baglidir. Misfiq har bir asarinda xalqinin adindan
danisir. Onun lirik “man”i xalgdan ayrilmazdir.

Azarbaycanin xalq sairi Stileyman Ristam Mikayil MUsfigin yeni dov-
rin sairi kimi formalasmasindan danisaraq yazirdi: “Biz romantik ingilabi
bir dovrda boyudik va kisilasdik. Biz hamin sart va gézal dévriin nag-
makarlarina cevrildik. Hom da basqa yolumuz yox idi. Biz yalniz seirlarla
yasayir va nafas alirdiq. Evda ds seir, gazintide da seir, hatta bagda,
fabrikda, zavodda, madanda seir haqqinda dislinlirdiik” (Ristam S.,
1969, 7).

Musfig coxsayli seirlarinda va poemalarinda tabisti insanin manafe-
yina istifada etmak yolunda calisan galacayin insanlarini taranniim edir,
onnlara inamini va muasirlarinin zangin manavi alomini ifada etmisdir.
Sairin yaradiciliginda hayata feal miinasibat, yenilik va galacaya inam
hissi, istismara, zlilma nifrat kimi keyfiyyatlar xtsusila gliclidir.Mual-
lifin 6lka daxilinda va xaricds bas veran hadisalari bugtinkd, anlasigli
dilds galemsa aldigi “Azadliq dastani”, “Buruglar arasinda”, “Yeddi asiq”
poemalari bizi camiyyatimizin va biitiin basariyyatin galacayi hagqginda
distinmaya vadar edir. Sair iso ham seirlarinda, ham da poemalarinda
xalgin arzu va istaklarini taranniim edirdi.
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Taninmis Azarbaycan adabiyyatsilinasi, yazici, Misfiq yaradiciliginin
tadgiqatcisi G.Hiseynoglu onun hagqinda bels yazirdi: “Lakonizm, mini-
mum so6z istifada etmakla cox seyi demak bacarigl daqigliys,qisaligacan
atan Musfiq poeziyasina xas xtsusiyyatdir”.

ik adabi tacriibalari ganc Musfiqda realligin oldugu kimi aks olun-
masi istayini oyatdi. Bu sairin ilk ganclik illarina, poetik duygusunun
canl tabiatin flisunkar gozalliyindan, kandlilarin torpagda isleyarkan so-
birli zoahmatindan gidalandigi zamana tasadiif edir. Tabiatca alovlu, har
bir isi tez bir zamanda gdérmak istayan yeniyetmanin diqgatindan hec
na gacmirdi. O, coxlu xalg nagillarini, bayatilari, afsanaleri, atalar s6z-
larini, zarbi masallari azbardan bilir, asiq Slasgarin va digar xalg sonati
nlimayandalarinin coxlu gqosmalarini yazib azbarlayirdi. Va bu madani
koklarinag, folklora, xalg poeziyasina mahabbat galacak sairi yetisma-
sinda avazolunmaz rol oynadi.Sairin yaradiciliq irsinds ana haqqinda,
mahabbatdan, dostlugdan, dogma torpagin gézalliyindan bahs edan
¢oxlu mohtasam seirlor vardir. Tosadifi deyil ki, onun bir ¢cox seirlarina
indi da oldugca miasir va aktual olan mahnilar bastalonmisdir.

M.Muisfigin dostu va galeam yoldasi Mehdi Hiiseyn Miisfigin 1957-ci
ilds capdan cixmis kitabina yazdigi 6n s6zds yazirdi: “M.Musfiq xalqi-
mizi, Vatanimizi cox sevirdi, respublikamizda bas veran bitin tarixi ha-
disalara diqqgat yetirib minasibat bildirirdi. O, s6zlin genis manasinda
vatanparvar idi. O, asarlarinda ictimai motivlari casaratls taranniim
edirdi. Onun an yaxs! asarlarinda vatandasliq tstinlik taskil edirdi”
(Msfig M., 1957-1960, 5).

Azarbaycanda tarclimanin inkisafinda Misfigin danilmaz xidmatlos-
rini do geyd etmak lazimdir.Misfiq tarctimacilik faaliyyatina cox masu-
liyyatls, dagiglikle va yaradici sakilda yanasirdi. Mahz buna goradir ki,
onun muxtalif sairlerin seirlarindan tarciimalari orijinalin ruhuna yaxinh-
g1, muallifin asas ideyasinin 6tiirilmasi ile digar tarciimalardan farglanir,
bu tarctimalar canli va poetikdir; asas frazeoloji vahidlarin tarctimalari
boyik ustaligla hayata kecirilib.O, tarcimada muallifin asas fikrini, ana
xatti goruyub saxlamaga calisir, asarin mazmununu catdirmaga komak
edan ela badii tasvir vasitalari tapir ki, orijinal matnla tarciima arasin-
da an yiksak saviyyada adekvatliq olsun.Mixtalif maslliflarin seirlarini
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tarcima edan Miisfiq bu sairlerin yaradiciliq diinyasina niifuz etmaya
cahsib. O, tarcimada takca seirin mazmun va ruhunu deyil, ham da
onun gafiyalonma sxemini va ritmini goruyub saxlamaga calismisdir.

Miisfiq tarcimalards matni s6zbasdz 6tiirmaya deyil, orijinalin ide-
ya-badii gliclinli oxucuya catdirmaga, Azarbaycan dilinds estetik baxim-
dan orijinala barabar olan asarlar yaratmaga calisib. Onun tarctimalari
xarici adabiyyatdan Azarbaycan dilina badii tarcima praktikasinda prin-
sipial olaraq yeni bir addim idi.

Misfige qadar Azarbaycan poeziyasi tarixinds, onun muasir kon-
sepsiyasinda demsak olar ki, hec bir poema janri yox idi. Hiseyn Cavi-
din “Azar” poemasi istisna olmagla, Azarbaycan adabiyyatinda dastan
(nagil) janri Gstlnliik taskil etmisdir va buna gora do Mikayil Misfigin
poemalari Azarbaycan poeziya tarixinda yeni sahife acmisdir.Bu poe-
malar mazmun va forma baximindan ham yeni, ham ds aktualdir. Onlar
d6vriimiiziin an vacib problemlarindan bahs edir va buna goéra da poe-
tik asarlar kimi yliksak giymatlondirilmalidir.

M. Misfigin yaxin dostu Mammad Arif onun haqqginda bels danisir-
di: “Man M.Musfigin sonuncu “Caglayan” seirlar toplusunun redakto-
ru olmusam. Sonradan bu kitabin orijinali Azarnasrin arxivinda tapildi.
Qeyd etmak istayiram ki, M.Misfigin yaradicilig ila yaxindan tanis idim.
Muisfig s6ziin asil manasinda sair, gdzalliyin, hayatin, xosbaxtliyin, sev-
ginin taranniimgusu idi. O, xalgini, Vatanini taranniim edirdi. Onun on
illik adabi yaradicihigina nazar salan oxucunun diggatdan hec bir halda
yayina bilmazdi ki, Misfigin mliasir hayatdan uzag, miicarrad mévzuda
yazilmis bir dena da olsun seiri yoxdur.Onun butin seirlari muasirlik-
la nafas alir, xalgin hayatina hasr olunur, onun faaliyyati, mibarizasi,
ugurlarr ile baghdir. Sair 6z xosbaxtliyini xalqa, Vatana sadagatle xidmat
etmakda gorirdi. Asagidaki satirlari onun biitiin adabi faaliyyatinin
epiqrafi hesab etmak olar:

“Vatancin yasayan, vatancin 6lan
Samimi bir insan na baxtiyardir”
(Arif M., 1978, 5.).
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M.Miisfig Azarbaycan poeziyasinin sonraki inkisafinin asasini qo-
yan ilk saxslardandir. Parlaq istedadi ila o dévriin adabi ictimaiyyatinin
diggatini calb eda bilmisdir.

Onun “Sevgim mibarizs, sevgilim hayat” ifadasi avazolunmaz sairin
hayat kredosu kimi saslanirdi, lakin, taassUf ki, Misfiq Stalin rejiminin
amansiz ganunlari va repressiyalarindan xilas ola bilmadi.
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Georgische Emigration nach Deutschland: Aufarbeitung
der Folgen im Kontext der Sowjet-Ara und der Gegenwart
in Haratischwilis Werken

(Gurculsrin Almaniyaya miihacirati: Haratisvilinin asarlarinda Sovet
va muiasir dovr izlarinin islanilmasi)

Einleitung

Nino Haratischwili, geboren 1983 in Tiflis, besuchte dort ein deutsches
Gymnasium. Erstmals kam sie 2003 fiir ein Studium der Theaterregie
nach Hamburg. Mit ihrem Deblitroman Juja (2010) gewann sie 2011
den Debiitpreis des Buddenbrookhauses Liibeck. Nach etwa vier Jah-
ren erlangte sie mit ihrem Roman Das achte Leben (fiir Brilka) 2014 die
eigentliche Berlihmtheit. Darauf folgten 2018 Die Katze und der General
und 2022 Das mangelnde Licht. Letzteres setzt Ende der 1980er Jahre
an und erzahlt von vier Freundinnen, die im jungen Georgien in der Thi-
liser Altstadt zusammenfinden. Wie in den letzten beiden Romanen Ha-
ratischwilis wird auch hier ein Spagat in den Westen gemacht, diesmal
nach Brissel des Jahres 2019. Der Roman thematisiert zugleich den
Burgerkrieg im ehemaligen Sowjetstaat, die Gewalt auf den StraBen
und die Stromausfalle etc. Was Haratischwilis Erzahlungen insbesonde-
re in den letzten beiden Werken gemein haben, sind die Riickblenden in
die Sowjetzeit und das Hin- und Herspringen zwischen Gegenwart und
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Vergangenheit. Mit diesem zeitlichen Wechsel gehen auch Ortswechsel
einher, in diesen sie Geflihle der Zugehorigkeit, Sehnsucht nach der
Heimat, Orientierungslosigkeit oder gar Identitatskrisen stets geschickt
verarbeitet. Dieser Beitrag hat das Ziel, durch Auszlige von Haratisch-
wilis Werken die Folgen der georgischen Emigration nach Deutschland
nach der Auflésung der Sowjetunion im Jahr 1989/90 unter den oben
aufgefiihrten Aspekten zu beleuchten. Dabei werden die Einfllisse der
Globalisierung und die der transnationalen Migrationsforschung eben-
falls bertcksichtigt.

Kurzer Uberblick iiber die georgische Emigration nach
Deutschland

Die Beziehungen zwischen Georgien und Deutschland erstrecken sich
Uber ungefadhr zwei Jahrhunderte, als die deutschen (schwéabischen)
Siedler im Jahr 1817 auf Einladung des Russischen Reiches nach Ge-
orgien emigrierten (Tarataschwili, 2017). Auch dass Deutschland im
Jahr 1992 als erstes Land die Unabhangigkeit Georgiens anerkann-
te, verleiht der Beziehung beider Staaten eine besondere Bedeutung
(vgl. International Centre for Migration Policy Development Austria,
2014, 47). Mit der Auflésung der Sowjetunion im Jahr 1989/90 kam
es zu einer Migrationswelle aus den 6stlichen Staaten nach West- und
Mitteleuropa, der vielseitige Ursachen zugrunde lagen (vgl. Oltmer,
2017, 200f.). Im Allgemeinen ist die Migration der Georgierinnen und
Georgier nach Deutschland ein komplexes Phanomen, das durch his-
torische, soziobkonomische und bildungspolitische Faktoren gepragt
ist. Die maf3geblichen Griinde fiir die Wanderungsbewegungen um-
fassten einerseits die Absicht der ethnischen Minderheiten in Geor-
gien, zurlickzukehren, sowie das Bestreben nach besseren sozialen und
wirtschaftlichen Bedingungen. Andererseits spielte auch die Flucht vor
Krieg, Konflikten und politischen Unruhen eine entscheidende Rolle
(vgl. Bogishvili, 2021). Beispielsweise wurde im Jahr 2020 Deutschland,
gemeinsam mit Russland, der Tiirkei, den Vereinigten Staaten und der
Ukraine, als besonders bevorzugtes Ziel fiir qualifizierte Georgierinnen
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und Georgier identifiziert. Die Schatzung des National Statistics Office
of Georgia bezifferte allein fiir dieses Jahr die Zahl der Auswandernden
nach Deutschland auf 27.315 (vgl. ebd.). Laut dem Bericht des Interna-
tional Centre for Migration Policy Development Austria, der 2014 ver-
offentlicht wurde, ist das Studium die groRte Motivation (79 %) unter
den jungen Georgierinnen und Georgiern, auszuwandern. Ein kleiner
Prozentsatz (4 %) entscheidet sich fiir eine Auswanderung, um nach
einer neuen beruflichen Herausforderung zu suchen. Auf der zweiten
Position stehen hauptsachlich familidare Griinde (14 %) als Ursache fir
eine Migration nach Deutschland, wobei oft unglinstige wirtschaftliche
Bedingen eine Rolle spielen (International Centre for Migration Policy
Development Austria, 2014, 49). Heute leben Stand 2022 rund 27.485
Georgierinnen und Georgier in Deutschland (Urmersbach, 2023).

Uber Nino Haratischwili

Auch die aus Georgien stammende Autorin Nino Haratischwili fand
sich nach dem Zerfall der Sowjetunion in Deutschland wieder. Zusam-
men mit ihrer Mutter, die in Deutschland Arbeit suchte, lief3 sich die
damals 12-jahrige Nino in Nordrhein-Westfalen nieder und besuchte
in Bielefeld die Schule. Obwohl sie zwischenzeitlich in ihre Heimat-
stadt Tiflis zurlickkehrte, studierte sie spater in Hamburg Theaterregie
(Iglhaut, 2018). Neben Theaterstlicken schreibt die vielfache Autorin
auch Romane (vgl. Laubli, 2018).

Haratischwilis Werke als globale Literatur

Mit der Globalisierung gehen auch viele Entwicklungen einher, unter
anderem wird die Digitalisierung wesentlicher Bestandteil dieses Zeital-
ters. Die globale Kommunikation wird durch die Nutzbarkeit des Inter-
nets beschleunigt und intensiviert (Hermann & Horstkotte, 2016, 123).
Diese Entwicklungen lassen sich auch in der Literatur wiederfinden und
so wie sich jegliche Ereignisse in der Welt darin widerspiegeln, so wird
auch dem Medium Literatur und Film Platz fiir ein globales Bewusst-
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sein geschaffen (vgl. Zemanek, 2012, 177). Es gibt wesentliche Charak-
teristika, die auf Globalitat in der Literatur hinweisen: Wechselseitige
Erzahlperspektiven, wie beispielsweise der Wechsel zwischen Innen-
und AuBenperspektive, die Pluralitat dieser Perspektiven, Orte und
Menschen. Des Weiteren ist die Vielsprachigkeit ein besonderes Mittel,
sprachliche Pluralitat bemerkbar zu machen (vgl. Reichardt, 2010, 121).
Auch Raumbeschreibungen haben hier eine besondere Stellung, da die
Globalisierung an sich erst mit einer Zeit-Raum-Verdichtung zustande
kommt (ebd., 122). Eben diese Merkmale sind in Haratischwilis Werken
deutlich zu erkennen, auf die im Folgenden genauer eingegangen wird.

Sehnsucht nach dem Westen

Die Komparatistin Elke Sturm-Trigonakis beschreibt in ihrer Monogra-
fie, dass im globalen Zeitalter dem Reisen eine bedeutende Rolle bei-
gemessen wird, sei es ,real, imaginar und virtuell (Sturm-Trigonakis,
2007, 137). In Haratischwilis Werken ist es stark vertreten, dass die
Figuren eine Begeisterung fir die deutsche Sprache, Kultur oder das
Land haben. In Das mangelnde Licht dient folgende Passage als Beispiel
hierfir:

Und auch wenn viele sich wunderten - der Krieg war ge-
rade erst vorbei und Deutsch die Sprache der Feinde -, be-
schloss sie, Germanistik zu studieren, denn fiir sie existierte
auch ein anderes Deutschland, Marthas Deutschland, das
Deutschland ihres Vaters, das er 6fter geschiftlich aufge-
sucht hatte, das Deutschland der Briider Grimm und Heines
und Kleists und Novalis‘ und Holderlins - und natiirlich ihres
geliebten Goethe. (DmL, 53)

Auch in Die Katze und der General ist diese imaginare Reise oder auch
die Sehnsucht nach Weitem deutlich erkennbar. Fiir das tschetscheni-
sche Madchen Nura ist ihr Dorf nicht genug und sie trdumt von einer
bunten, weiten und vielfaltigen Welt:
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Musste sie sich dafiir entschuldigen, sich fortzutraumen?
Dass ihr das Dorf nicht genug war? Und die Dorfbewohner
noch viel weniger! Hinter diesen Bergen, hinter der gewal-
tigen Schlucht, hinter dem zornigen Fluss lag eine Welt, die
so viel beinhaltete, so vielfaltig war, so bunt. Dort wollte sie
hin. Sie musste dorthin. (KuG, 22)

Diese beiden Textpassagen sind nur zwei von mehreren Stellen in
Haratischwilis Werken, die eine ,Sehnsucht” nach Weitem, dem Wes-
ten, der Welt darstellen. Dies ist auch oftmals die Ausgangssituation in
den Werken, die im Lauf der Handlung in Stadten und Landern aulRer-
halb der ehemaligen Sowjetunion fortgefiihrt werden. Nachdem die
Ausreise Richtung Westen - in Haratischwilis Werken ist dies oftmals
Deutschland - vollzogen ist, werden die Figuren mit der ,neuen“ Welt
konfrontiert und machen die ersten Erfahrungen.

Ankunft und Leben in Deutschland

In Die Katze und der General macht beispielsweise die GroBmutter der
Protagonistin erste Erfahrungen in Berlin, denn sie findet Gefallen an
der ,menschenfreundliche[n] Gestaltung der Stadt“ mit ihren ,Radwe-
ge[n] und Behindertenaufzlige[n], Ampeln fiir Blinde und FuRganger-
zonen"“ und beschliel3t fiir sich, dass ,das Los der Menschen doch nicht
Uberall das gleiche” ist (KuG, 272). Zu Beginn ist diese Bewunderung
ihres neuen Zuhauses nicht zu Gbersehen. Doch im weiteren Verlauf
des Romans wird Uiber die Grolmutter der Protagonistin wie folgt be-
richtet:

Sie wirde in der Unterfiihrung immer die Treppe nehmen
und nicht den Fahrstuhl oder die Rolltreppe, weil sie sich
wie eine Heuchlerin vorkommen wiirde. Sie wiirde einem
Auto immer die Vorfahrt lassen und nicht denken, sie hat-
te als FuBgangerin irgendwelche Rechte, sie wiirde die von
Natalia angebotenen “Rentneraktivitdten” nicht nutzen,
da sie solche Angebote nicht gewohnt war und sich davon
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Uberfordert flihlte, nein, sie wiirde es nicht schaffen, dem
Kaukasus zu entfliehen, den Ketten, dem Adler. (KuG, 273)

Die alten Angewohnheiten in der ehemaligen Sowjetunion kann
sie trotz ihrer ersten positiven Erfahrungen im neuen Land nicht ohne
Weiteres ablegen. Es ist wortwértlich eine Uberforderung, mit den Ent-
wicklungen im Westen im Alltagsleben mitzuhalten. Ausgehend von der
GrolBmutter beschreibt Haratischwili die Situation der Georgierinnen
und Georgier in Deutschland im Allgemeinen wie folgt:

Sie kamen in das gelobte Land und fanden Gelegenheitsjobs,
man warf ihnen kleine Brotkrumen hin, aber gewahrte ihnen
keine realen Chancen, man schickte sie zu Sprach- und Fort-
bildungskursen, man legte ihnen nahe, handfeste Jobs anzu-
nehmen, weil sich ihre dtherischen und merkwiirdigen Berufe
(wie Linguistin fir Altgriechisch, Spezialistin fir Kunst- und
Kulturgeschichte der italienischen Renaissance, Kinderbuch-
illustratorin oder Solfeggio-Lehrerin) fur den Alltag im Wes-
ten als nicht brauchbar erwiesen. Und so gehorchten sie, be-
suchten Kurse fur Kauffrau fiir Biromanagement, beschafften
sich Taxilizenzen, machten Ausbildungen zur Krankenpflegerin
oder Hebamme [...] (KuG, 310)

Zwar bekommen sie im Gegenzug fiir dieses ,Gehorchen ein ,end-
loses Supermarktangebot, konnten sich ganz legal Jeans kaufen, sogar
Busreisen in frither unerreichbare Orte machen wie Florenz oder San
Sebastian“. Doch sie waren ,immer eine Spur entrlickt, eine Spur zu vo-
rauseilend oder einen Schritt zu spat, nie schafften sie es, in die Menge
einzutauchen, so dass sie nicht mehr auffielen, nie" (KuG, S. 310-311).
Als Gegenbild dazu fiihrt Haratischwili auch Beispiele von Georgierin-
nen und Georgier an, die es ,zu etwas brachten” (KuG, 312).

Aus ihnen wurden ,strebsame Musiker, die eine Festanstellung im
Orchester des Theaters Heilbronn fanden, Arzte, die mit drei Einheimi-
schen eine eigene Kinderarztpraxis aufmachten, IT-Fachkrafte in gro-
Ben westeuropaischen Unternehmen [...]“ (KuG, 312).
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Auch blieb der Versuch nicht aus, durch eine Liebesbeziehung zu
einem deutschen Mann die Ankunft in Deutschland zu vereinfachen.
Dies ist beispielsweise bei der Protagonistin der Fall:

Sie war damals sechzehn und hatte geglaubt, ihrem kaukasi-
schen Erbe dank Jonathan entfliehen zu kénnen. [...] Ja, sie
hoffte, dass Jonathan ihr beibringen wiirde, wie man deutsch
war oder besser gesagt: westlich. (KuG, 278).

Im Allgemeinen stellt man in Haratischwilis Werken einen Unter-
schied zwischen den Generationen fest. Wahrend das Streben der Ju-
gendlichen ,anzukommen“ gréRer ist, ist die altere Generation Uiber-
fordert und klammert sich wie eine ,Schiffsbriichige an ihre Bootsreste*
(KuG, 315). Die GroBmutter der Protagonistin ,wollte nicht, dass die
Emigration ihr ihre zentralen Wesenszilige nahm*“ (KuG, 315):

auf Biegen und Brechen wollte sie sich den westlichen Gesetzen
widersetzen, wollte ihre irrationale Flatterhaftigkeit, Leichtglaubigkeit,
ihren Optimismus bewahren, gegen die Vernunft handeln, wollte sich
nicht das groRRe Ostliche Pathos, das unendliche Gerede und die nahezu
infantile, idiotische Hoffnung auf eine irreale Form der Liebe nehmen
lassen. (KuG, 315).

Die Spaltung zwischen der alteren und jungen Generation in Bezug
auf das Ankommen und Leben in Deutschland ist enorm. Jedoch gelingt
es beiden Generationen auf unterschiedliche Weise kaum, Ful3 in der
Gesellschaft zu fassen.

Die Muttersprache als Zuflucht

Wie schon bereits erwahnt, spielt die Vielsprachigkeit in Haratischwilis
Werken, die durchaus als globale Literatur gelesen werden kann, eine
wichtige Rolle. Elke Sturm-Trigonakis unterscheidet zwischen mehreren
Arten, ein muttersprachliches Wort in den deutschen FlieRtext einzu-
betten: Ein-Wort- und Mehrwort-Interferenzen oder auch langere Pas-
sagen kénnen in globalen Texten vorkommen, die sie als ein ,Geflecht
der Interferenzen” darstellt (Sturm-Trigonakis, 2007, 98). Haratischwili
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benutzt auBer dem Georgischen auch die russische Sprache, um ihren
Texten eben diese Vielfalt zu verleihen. Dabei kommt es oft vor, dass
auf das eingebettete Wort eine Erklarung auf Deutsch folgt. Im Folgen-
den Beispiel ist die deutsche Ubersetzung jedoch an erster Stelle: ,Und
so war es konsequent, dass der Hof, der Dvor, die eigentliche Briicke
zwischen den Bewohnern, sich bald in zwei Welten spaltete: [...]“ (KuG,
200). Eine weit verbreitete georgische Tradition ist der Tischredner, der
an Festen oder Familienfeiern bei der georgischen Tafel seine Rede hilt.
Auch diese Einbettung flihrt Haratischwili mit einer entsprechenden
Erklarung an. ,[Er war] Meister im tagelangen Feiern und ein stadt-
bekannter tamada und als solcher Tischanfiihrer auf etlichen Hoch-
zeiten und Geburtstagsfeiern“ (KuG, 252). Ein weiteres Kennzeichen
in der globalen Literatur ist auf3er der Vielsprachigkeit der Metamulti-
linguismus, das Sprechen Uber die Sprache. Haratischwili bedient sich
dieser Technik und verweist gleichzeitig auf die bedeutende Rolle der
Muttersprache: ,Du redest ja aber auch Georgisch mit ihm, Nataliko,
oder etwa nicht? Es ware unverzeihlich, wenn der Kleine seine Mutter-
sprache nicht sprechen wiirde!“ (KuG, 322). Auch die folgende Text-
stelle bestatigt die oft benutzte Art des Sprechens Uber die Sprache
sehr deutlich: ,Im Zehnminutentakt klingelte es an der Tiir. Ein bunter
Mischmasch aus Deutsch, Georgisch und Russisch drang in die Kiiche*
(KuG, 319).

Schlussbetrachtung

Die Folgen der georgischen Emigration nach Deutschland sind in den
Werken von Nino Haratischwili aufgrund ihrer Art, Situationen und
Handlungen ausfihrlich darzustellen, detailliert nachvollziehbar. Vor
dem Hintergrund des globalen Charakters ihrer Werke werden neben
der Vielsprachigkeit, dem Sprechen (iber die Sprache auch globale Er-
eignisse wie der Zerfall der Sowjetunion und die daraus resultierenden
Folgen wie die Emigration in andere Lander thematisiert. Haratischwili
gelingt es, diese weltpolitischen Ereignisse mit sprachlichen Mitteln,
die Ublich fir die globale Literatur sind, zu vereinen. Der Prozess des
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Emigrierens selbst wird ebenfalls aus psychologischer, emotionaler
und faktischer Sicht ausfihrlich beschrieben. Die Sehnsucht nach dem
Westen ist in beiden Werken Haratischwilis Ausgangspunkt und wird
sehr oft thematisiert. Die Vorfreude auf eine freie, demokratische und
kapitalistische Welt gibt dem Leser eine wahrheitsgetreue Schilderung
Uber die Situation in der Sowjetunion, sodass diese Vorfreude ohne
Weiteres nachvollziehbar ist. Umso interessanter ist die Ankunft im
freien Westen und die das damit zusammenhangende Streben ,dazu-
zugehoren”.

Aufgrund des globalen Charakters ihrer Literatur gilt Haratischwili
als eine der wichtigsten Autorinnen ihrer Zeit, die einer neuen Art des
Schreibens Uiber weltpolitische Themen den Weg bereitete.
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,Heimat", ,Fremde"“ und alternative Konzepte bei Olga
Grjasnowa
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(Olga Gryaznovanin ,vatan“, ,acnabi“ va alternativ konsepsiyalari)

Heimat, Fremde und alternative Konzepte in Olga Grjasnowas
,Der Russe ist einer, der Birken liebt"

Die 1984 in Baku geborenen Olga Grjasnowa gilt als eine der renom-
miertesten und erfolgreichsten deutschsprachigen Schriftstellerinnen
ihrer Generation. Sie entstammt einer russisch-jldischen Familie: lhr
Vater war Rechtsanwalt, ihre Mutter Musikerin, sozial ist sie durch ein
sowjetisches Bildungsbirgertum gepragt, bevor sie 1996 als Kontin-
gentfllichtling mit ihren Eltern von Aserbaidschan nach Deutschland
Ubersiedelt und in Hessen die Schule besucht. Nach dem Abschluss
eines Studiums am Literaturinstitut Leipzig, das sich tendenziell an
angelsachsischen Vorstellungen von Literatur und Autorschaft orien-
tiert, erscheint 2012 ihr erster Roman Der Russe ist einer, der Birken
liebt. Kurz nach der Ver6ffentlichung wurde er dramatisiert, 2022 auch
verfilmt, im Taschenbuch liegt mittlerweile die dreizehnte Auflage vor.
Der Erfolgstitel ist erzahlerisch klug und stimmig gestaltet, so dass er
bei der deutschen Literaturkritik viel Anerkennung fand. Seine zahl-
reichen literarischen Anspielungshorizonte oder der narrative Aufbau
wurden bislang nur wenig untersucht, im Mittelpunkt stand meist die
Beschaftigung mit inhaltlichen Gesichtspunkten des Romans, etwa als



190 Kasperl, Claudio

kiinstlerische Widerspiegelung einer Generation oder einer Migrations-
erfahrung.

Auch dieser Beitrag fragt vorwiegend nach der Semantik des Ro-
mans: Wie stellen sich Heimat und Fremde (im Singular oder im Plural)
in der erzahlten Welt dar? Welchen Stellenwert nehmen sie ein? Wie
werden diese Begriffe gefiillt oder hinterfragt? Welche Bilder von Aser-
baidschan von Deutschland werden vermittelt?

,Heimat", dies sei vorweggesagt, eignet sich kaum als klarer ana-
lytischer Begriff, er changiert zwischen dem Individuellen und dem
Kollektiven, umfasst gleichermaBen persoénliche Erinnerungs- und
Geflihlsinhalte wie konkrete Orte und Zeiten, aber auch Konzepte,
Rechtsvorstellungen und Ideologien, eine damit verbundene Praxis wie
(vergangene) Traume und (zu verwirklichende) Utopien. Heimat erlaubt
unterschiedliche affektive Einstellungen und Wertungen, man kann sie
als Geschenk oder Biirde betrachten, als etwas, das einem gegeben
wurde oder das man sich erarbeitet hat. Eine Heimat zu haben, schlie3t
nicht aus, eine oder mehrere weitere andernorts zu haben, sich die Hei-
mat sozusagen zu teilen beziehungsweise ,vielheimisch“ zu sein (als ein
augenzwinkernd-erhellender Gegenbegriff zu ,einheimisch").

Maria Kogan (Mascha), die Protagonistin des Romans, weist in ent-
scheidenden Punkten Gemeinsamkeiten mit Grjasnowa auf: Es han-
delt sich gleichfalls um eine jlidische Russin aus Baku, die 1996 im
Alter von zwolf Jahren nach Hessen gekommen ist. Sie befindet sich
2007/8 in der Endphase ihres Ubersetzungsstudiums. Ihr Freund, der
in Thiiringen aufgewachsene Elias Angermann (Elischa), zieht sich bei
einem Fuballspiel einen langwierigen Knochenbruch zu, an dem er
schlieBlich Gberraschend stirbt. Der Trauerprozess intensiviert bei Ma-
scha die Verarbeitung eines Traumas aus dem Baku von 1990, wobei
beide Schockzustinde aufeinander bezogen sind. Erzdhlt wird dies
weitgehend chronologisch, mit einzelnen Riickblenden, die oftmals als
Flashbacks eines Traumas psychologisch stimmig im Plot motiviert sind.
Diese Erinnerungsblitze nahern sich im Laufe des Romans zunehmend
dem Kern der ersten unvermittelten und blutigen Todeserfahrung, die
Mascha im Alter von sechs Jahren erlebt, bis diese gegen Ende des
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Romans dargestellt und ,enthtllt* wird. So gelingt es Grjasnowa zu-
gleich, die Spannung im Roman aufrechtzuerhalten, als auch das all-
mahliche Entbergen einer seelischen Wunde zu visualisieren. Entlang
dieser Linie erzahlt die Ich-Erzahlerin von ihrer Kindheit in Baku, ihrer
Jugend- und Studienzeit in Hessen, dem Elternhaus, ihren Freund/inn/
en und Beziehungen, dem Einstieg in das Berufsleben bei einer deut-
schen politischen Stiftung in Israel sowie den Begegnungen mit ihren
dort lebenden Familienangehdrigen, Freund/inn/en und Liebschaften
dort und in den palastinensischen Gebieten.

Die Autorin situiert ihre Figuren sehr dezidiert in eine globalisierte
Welt, die gepragt ist von Mehrsprachigkeit, der Begegnung und Vermi-
schung von Kulturen, der Beschaftigung mit ihnen und dem damit ver-
bundenen Deutlichwerden von tatsichlichen oder wahrgenommenen
Friktionen. Dies wird nicht nur deutlich bei Mascha mit ihrem sowje-
tisch-jlidisch-aserbaidschanisch-deutschen Hintergrund, der durch ihr
Ubersetzer- und Arabistikstudium und zahlreiche Auslandsaufenthalte
noch weiter internationalisiert wird. Auch ihre Freunde iberschrei-
ten und verwischen auf ahnliche Weise kulturelle Grenzen, etwa der
schwule tiurkische Kommilitone Cem oder Sami, der als Bankierssohn in
Beirut geboren ist, in Frankreich aufgewachsen und als Ph.D.-Student
in Kalifornien tUber deutschen Idealismus forscht (143). Im Gegensatz
zu stereotypen Vorstellungen (iber migrantische Bildungswege handelt
es sich fast ausnahmslos um intellektuelle ,Overachiever®, die sich be-
ruflich in die deutsche Sprache und Kultur vertiefen, aber nicht in ihr
aufgehen und - gut deutsch - vielem darin sehr kritisch gegentiberste-
hen. Der Deutsche Elias hat als Fotograf dagegen weder ein klassisches
akademisches Studium abgeschlossen noch war er langer im Ausland.

Begriffe wie Heimat oder Fremde verandern in diesem Setting ihre
herkdmmliche Bedeutung, erhalten zusatzliche Facetten und bleiben
von Belang. Fiir Mascha ist Baku ein entscheidender Bezugspunkt. lhre
bildungsorientierten Eltern verkérpern gleichsam die alte sowjetische
Welt: Die Mutter als Klavierlehrerin, der Vater als Kosmonaut, der aber
anders als Juri Gagarin nicht in den Weltraum fliegen darf, sondern
als Beamter ins Ministerium abgeordnet wird und somit gleichsam ein
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Sinnbild fir Ambitionen und Trdume des ,Sowjetmenschen” sowie des-
sen spatere Ernlichterung ist (152f.). In Deutschland bleiben Maschas
Eltern dann meistens in der eigenen Wohnung und kommen nicht in
der neuen Gesellschaft an. Als Kind lernt Mascha Aserbaidschanisch
flieBend und ohne Akzent (33) bei den Nachbarn (nicht in der Fami-
lie). Sie erinnert sich an Spaziergange im Park, kaputte Fahrgeschifte,
Strommangel und Kriegsspiele mit dem Nachbarsjungen.

Der blutige Ubergang von den letzten Tagen der Sowjetunion zur
Republik Aserbaidschan ist fir die sechsjahrige Mascha mit einer Trau-
matisierung wahrend eines der Pogrome im Januar 1990 verbunden,
die auf das ererbte Trauma ihrer GroBmutter trifft, welche vor den
Deutschen und dem Holocaust aus der Ukraine nach Baku geflohen
war. Noch knapp zwanzig Jahre spater fallt es ihr schwer, sich daran zu
erinnern oder gar mit ihrem Partner Elias dariiber zu sprechen, was zu
gereizter Stimmung zwischen den beiden fiihrt: Warum sagst du nicht
endlich, was mit dir passiert ist? (41). Die erste Schilderung des Vorfalls
erfolgt dann im Kontrast zur bisherigen Erzahlhaltung der direkt von
sich berichtenden Ich-Erzahlerin in doppelter Distanzierung sowohl
in der dritten Person als auch in durch Anfliihrungszeichen markierter
yfremder Rede", was die vorsichtige Anndherung an ein psychologisch
heikles Thema glaubhaft motiviert:

Es gab ein Kind, und es gab einen Vater. Der Vater wollte
das Kind in Sicherheit bringen. Bis zu GroBmutters Woh-
nung mussten sie zehn Minuten lang laufen. Das Kind war
noch keine sieben und splirte, dass sich in den letzten Tagen
etwas verandert hatte, aber es hiatte nicht sagen kdnnen,
was. Das Blut rann langsam bis zu den Kinder-schuhen, und
die Schuhspitzen des Kindes farbten sich rot. Das Blut war
warm, und die Frau war jlnger als ich es heute bin. Das Kind
wischte sich eine Haarstrahne aus dem Gesicht, und Blut
blieb an seiner Wange. Es hatte schlimmer kommen kon-
nen, sagte die GroBmutter am spaten Abend, wahrend sie
die Blutkruste von den Kinderschuhen abwusch. (43)
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Und weiter:

Mein Vater zerrte mich am Arm, ich solle mich beeilen. Mei-
ne GroBmutter lebte nur drei StralRen weiter. Als ich bei ihr
ankam, war es mit mir und meiner Kindheit vorbei. (47)

Fir die Eltern werden die Lebensbedingungen in Baku im Gefolge
des Karabach-Krieges und der schwierigen wirtschaftlichen und sozia-
len Lage untragbar, sie entschlieBen sich zur Ubersiedlung. Fiir Mascha
bleibt die Traumatisierung durch den Roman hindurch wirksam. Die er-
lebte Situation und ihre Elemente werden aufgegriffen, verratselt und
leitmotivisch wiederholt, bis der brutale Tod einer Frau wahrend eines
Pogroms am Ende des Textes genauer geschildert und in den Worten
der GroBmutter als Wiederganger nationalsozialistischer Judenverfol-
gung gekennzeichnet werden: ,Alles wiederholt sich, murmelte sie. Alles
wiederholt sich. Alles wiederholt sich”. (283).

Baku bleibt trotz alledem Referenzort fiir Heimat (und da sich in
Deutschland keine Heimatgefiihle einstellen, auch Sehnsuchtsort):

Als ich im Taxi durch Tel Aviv fuhr und im Radio laute orien-
talische Musik kam und der Fahrer mit einer Hand den Wa-
gen lenkte und mit der anderen den Takt schlug, fiihlte ich
mich zu Hause. Es war ein langst vergessenes Zuhause, ein
Mosaik aus der Landschaft, der Temperatur, der Musik, den
Geriichen und dem Meer. Ich bat den Fahrer entlang des
Strandes und durch das drmere stidliche Tel Aviv zu fahren,
bis ich merkte, dass ich zu Hause mit Orten assoziierte, die
mich an Baku erinnerten. (252)

Wobei sich die kaukasische Erfahrung und das jidische Erbe lber-
lagern:

Ich frage mich, ob dieser Drang, die nachfolgende Genera-
tion im Essen zu ersticken, mehr mit der kaukasischen Men-
talitat oder dem Holocaust-Erbe meiner GroBmutter zu tun
hatte. Meine GroBmutter war mit ihrem kleinen Bruder halb
verhungert in Baku angekommen, sie waren die einzigen
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Uberlebenden in ihrer Familie. Sie blieb ihr ganzes Leben
lang besorgt, dass wir nicht genug zu essen hatten, und je-
des Essen in ihrem Haus war ein Festmahl. (174)

Deutschland hingegen bleibt der Erzahlerin von Anfang an eine
fremde zweite Heimat: ,1996 waren wir in Deutschland. 1997 dachte
ich zum ersten Mal tUber Selbstmord nach.” (51). So wie die Eltern keine
neue Basis finden, so begegnet Mascha auB3er Elias keiner deutschen
Figur ohne Migrationsgeschichte, die positiv gezeichnet ware. In der
Schule, in Behorden, im Alltag und im 6ffentlichen Leben begegnet ihr
eine feindselige Provinz in Ost und West. Egal, ob Kommilitonen, Frie-
densaktivisten oder die Mitarbeiter einer politischen Stiftung, sie alle
erscheinen wenig empathisch, sind selbstgerecht oder leichtglaubig
und Gberhaupt gehen die Einheimischen aus Sicht der Erzahlerin recht
unsouveran mit den ,Vielheimischen“ und ,Anderen“ um. Nicht selten
scheinen diese Figuren karikaturenhaft verkirzt, was besonders bei Eli-
schas Eltern, den Schwiegereltern in spe, auffillt, in deren Charakteri-
sierung sich zahlreiche westdeutsche Stereotype Uber ,Spielbirger” im
Allgemeinen und Ostdeutsche im Besonderen versammeln.

Attraktiv an Deutschland sind neben den ansatzweise positiv gese-
henen Bildungsmoglichkeiten vor allem Orte, die als weniger beengend
empfunden werden als der Alltag, zum Beispiel Restaurants, Cafés und
Clubs. Auch wenn die Identifikation mit Deutschland nahezu ausbleibt,
so mochte Mascha ihren deutschen Pass nicht fiir einen israelischen
eintauschen, denn die rechtlichen Maéglichkeiten, die damit einherge-
hen, werden wertgeschitzt, vor allem die Reisefreiheit (40, 142f.):

,Mach doch Alija"“, sagte sie.
JAuf gar keinen Fall®, sagte ich. ,Ich gebe doch meine Staats-
birgerschaft nicht auf. (166)

Die Zusammenfihrung der beiden fiir die Erzahlerin einschneiden-
den Verlusterfahrungen in Deutschland und in Aserbaidschan geschieht
in Israel und Palastina. Mascha erhalt eine erste Arbeitsstelle in Tel Aviv
und nutzt die Distanz zu Deutschland und dem Ort, wo ihr Freund ge-
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storben ist, ebenso wie die neugewonnene Ndhe zu ihren nach Israel
emigrierten Familienmitgliedern und deren jldisch-russisch-israelischer
Identitat und Praxis, um zu trauern und um in der Trauer zu neuer Kraft
zu finden. Ahnlich wie im Baku der frithen 90er-Jahre befindet sich
Mascha nun in einer Welt, in der ein Konflikt zwischen Vo6lkern unter-
schiedlicher Religion geflihrt wird, die von alltaglicher Gewalt gepragt
ist und in der staatliche Autoritaten und kdmpfende politische Bewe-
gungen aufeinandertreffen: In Ramallah fihlt sie sich als Jiidin existen-
tiell bedroht, wahrend des Pogroms nahm ihr die Mutter zum Schutz
die Kette mit dem Davidstern vom Hals (281). Dort wo die Vernich-
tungsangste der Shoah evoziert werden, versteckt Mascha zunachst
ihre Identitat, dann versteckt sie sich selbst als Person.

In der Familie, aber auch in Freundschaften, Beziehungen und Affa-
ren lotet sie aus, welche sozialen Normen in verschiedenen ethnischen,
religios-kulturellen und generationellen Gruppierungen gelten und
welche Konflikte es darin gibt, welche divergierenden Lebensformen
moglich sind und wie sich Kontakte liber die fremdbestimmten Grup-
pengrenzen gestalten lassen. Anders als in Deutschland fiihlt Mascha
in der Levante eine kulturelle Nahe, die Kontakte zu den Einheimischen
werden insgesamt positiver gezeichnet. Schlielich, nachdem das in
Baku erlebte Trauma aus einer vertrauensvollen Distanz erinnert und
erzahlt ist, lasst sich auch die Verlusterfahrung des unerwarteten Todes
von Elischa in den Lebensfluss integrieren und Mascha mdchte von
ihrem Freund Sami abgeholt werden (283).

Wohin genau, wird im Roman nicht explizit benannt, aber es liegt
nahe, dass die Reise zu ihren Freunden nach Frankfurt geht, wo das
Unbehagen, das Mascha zuvor splirt, wenn von Heimat oder einem
Zuhause die Rede ist, hier geringer ist als anderswo, weil sie, beispiels-
weise im Stadtviertel Gallus, auf ein Netzwerk von Freunden unweit
der Familie sowie auf Anknlipfungspunkte aus verschiedenen Kulturen
zurlckgreifen kann:

Wenn ich mit meiner Mutter telefonierte, Giberkam mich
manchmal die Sehnsucht nach einem Zuhause, ohne dass
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ich es hatte lokalisieren kdnnen. Wonach ich mich sehnte,
war ein vertrauter Ort. Eigentlich hielt ich nichts von ver-
trauten Orten - der Begriff Heimat implizierte flir mich stets
den Pogrom. Wonach ich mich sehnte, waren vertraute
Menschen, nur war der eine tot, und die anderen ertrug ich
nicht mehr. Weil sie lebten. (203)

Oder wie es Cem im Gesprach mit Mascha zum Ausdruck bringt (223):

,Komm nach Hause!“

,Deutschland? Zu Hause?"

Jlch spreche nicht von Deutschland, was da los ist, das weif3t
du ja selbst. Ich meine Frankfurt, Gallus.”

Der Heimatbegriff, der in Grjasnowas Roman zum Ausdruck kommt,
ist also nicht fest an einen Ort, eine Kultur, Nation, Religion oder Welt-
anschauung gebunden, lasst sich aber an diese anbinden. Er liegt recht
nahe an einem psychologischen Heimatbegriff, den die Psychotrauma-
tologin Luise Reddemann auf Basis der Arbeiten von Beate Mitzscherlich
vertritt. Heimatempfinden stellt sich demnach als Biindel von drei er-
flllten Grundbediirfnissen ein, namlich (1) der sozialen Einbindung, dem
Gefuhl von Zugehorigkeit und Anerkennung, (2) einer Gestaltungs- und
Handlungsfahigkeit, der Moglichkeit ,Spuren zu hinterlassen“ und (3) der
Moglichkeit ,einbettende Erzdhlungen, Sinnstiftung und Vertrautheit zu
erfahren. Weder die Erfahrungen in Baku noch diejenigen in der Bun-
desrepublik erlauben es Mascha, diese Bedlirfnisse als erfiillt zu erle-
ben. Erst auf der Reise nach Israel/Palastina, das fiir sie als umfassender
Reflexions- und Erfahrungsraum fiir die Begegnung mit ihrer Herkunft,
ihrer Emigration und ihren Traumata dient, entstehen die biographischen
Bedingungen, die es Mascha erlauben, nach Deutschland zurlickkehren
zu wollen und in der ungeliebten fremden Heimat womaéglich eine solche
zu konstruieren, die den genannten Bediirfnissen entspricht.

Aus aserbaidschanischer Sicht mag es interessant sein zu lesen, wie
eine angesehene und erfolgreiche deutsche Gegenwartsautorin, die
ihre Kindheit in Baku verbracht hat, die Zeit des schwierigen Uber-
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gangs von der Sowjetunion in die zweite aserbaidschanische Republik
literarisch gestaltet, welches Bild vom Aserbaidschan sie vermittelt und
wie sie liber Migrationserfahrungen schreibt. Viele Textstellen werden
bei Zeitgenossen dhnliche Erinnerungen aufrufen, die womoglich aus
einer ganz anderen Perspektive gesehen und bewertet werden. Andere
Passsagen wiederum mochte man wohl ergénzen und gewichten oder
ihnen widersprechen wollen, um der dargestellten Zeit aus der eige-
nen Erfahrung und dem eigenen Leid heraus historische Gerechtigkeit
widerfahren zu lassen. Aus deutscher Sicht, denke ich, ist es deshalb
lohnend, neben Grjasnowa auch viele andere Stimmen aus Aserbaid-
schan zu héren.
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Mamadzada, Nillifar (Baki) / Mamadzada, Niliifar (Baku)

Hermann Hesse und Ahmad bey Aghaoglu:
Ahnlichkeiten und Unterschiede im Kontext
der Exilliteratur des 20. Jahrhunderts

(Hermann Hesse va ©hmad bay Agaoglu: XX asr miihacir
adabiyyati kontekstinda oxsar va farqli cahatlar)

Einfiihrung

Hesse und Aghaoglu sind zwei Namen aus der deutschen und aser-
baidschanischen Literaturgeschichte des vergangenen Jahrhunderts,
die unverwischbare Spuren hinterlassen haben. Sie behandeln dhnli-
che Themen und bringen neue Gedanken aus alten Traditionen hervor.
Dabei haben sie verschiedene, aber auch gleiche Visionen von Gott,
Menschheit und Natur.

Und dennoch wussten sie nichts voneinander und lebten tausende
Kilometer voneinander entfernt. Sie teilten das Zeitalter mit vielen gro-
Ben Kiinstlern- wie Thomas Mann, Heinrich Mann, Lion Feuchtwanger,
Stefan Zweig, Bertold Brecht, Anna Seghers, Almas lldiribm und Ali bey
Husaynzada, die zur Exilliteratur zahlten. Die Exilliteratur wurde von
solchen Autoren geschaffen, die die Probleme der Gesellschaft, d.h. na-
tionale und religiose Konflikte, politische Ungerechtigkeit, die ihrem
Wesen nach antihumanistischer Globalisierung, Wirtschaftskrisen, Ar-
beitslosigkeit und das Menschenproblem zum Leitthema ihrer Werke
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machten. Viele dieser Schriftsteller mussten aufgrund ihrer kritischen
Haltung ihre Heimat verlassen. Im Allgemeinen wird die Auswanderung
selbst als ,erzwungenes oder freiwilliges Verlassen des Heimatlandes
und Umzug in ein anderes Land aus politischen, wirtschaftlichen oder
religisen Griinden“ [Akhundov, 2006, 411] erklart.

Die Geschichte der Exil - oder Emigrantenliteratur geht eigentlich
auf das Altertum zuriick. Schon in der Antike wurden Autoren wie Hip-
ponax und Ovid staatlich zensiert und verfolgt. Auch Dante Alighie-
ri, der beriihmte italienische Dichter und Philosoph des européischen
Mittelalters musste emigrieren. Die Geschichte zeigt, dass Exil eines
der Hauptmerkmale der Literatur vieler Volker ist. In der deutschen
Literaturgeschichte wird die Zeit zwischen 1933 bis 1945 als Epoche
der Exilliteratur bezeichnet. Diese Literatur passte nicht in die national-
sozialistischen Ideologie. Der Ausgangspunkt der Auswanderungszeit
der Autoren war der 10. Mai 1933, der Tag der Blicherverbrennung.
An diesem Tag wurden alle Blicher verboten und verbrannt, die nicht
den Standards der arischen Literatur entsprachen. [18]Infolgedessen
verlie3en viele Autoren das Land. Dazu gehoren Lion Feuchtwanger,
Thomas Mann, Heinrich Mann, Bertold Brecht, Anna Seghers und Kurt
Tucholsky. Herman Hesse verlie das Land Infolgedessen verlieBen
viele Autoren das Land. Darunter waren Lion Feuchtwanger, Thomas
Mann, Heinrich Mann, Bertold Brecht, Anna Seghers, Kurt Tucholsky
usw. Herman Hesse verlie3 das Land jedoch bereits viel frither. Daher
ist umstritten, ob Hesses Schaffen zur Exilliteratur gehort.

Die politische Situation Anfang des 20. Jahrhunderts in Aserbai-
dschan und Ahmed-bey Aghaoghlu:

Auch in der aserbaidschanischen Literatur gibt es genligend Beispiele,
die dem Konzept der Exil- und Emigrationsliteratur in der Antike und
im Mittelalter entsprechen. Infolge bestimmter Besatzung sind aser-
baidschanische Denker und Dichter in verschiedene Lander wie nach
Arabien, Indien, in den Osmanischen Reich und andere Teilen der Welt
emmigriert. M. B. Mehmetzade, der Uiber die politische Auswanderung
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aus Aserbaidschan im 20. Jahrhundert sprach, betonte, dass diese Aus-
wanderung nicht die erste Auswanderung sei und schrieb:

,Exilanten, einschliefRlich der politischen Auswanderer aus
Aserbaidschan nehmen unter diesen Nationen einen wich-
tigen Platz ein. In seiner Zeit erlebte Aserbaidschan nicht
nur Unabhangigkeitskriege, sondern auch Auswanderungen.
Schon infolge der Invasion der aserbaidschanischen Khanate
durch Russland kam es Anfang des 19. Jahrhunderts zu einer
politischen Emigration der Aserbaidschaner.

Insbesondere versuchte diese Gruppe, die in den Iran und
die Turkei eingewandert war, die Gelegenheit gegen Russ-
land zu nutzen, um das Heimatland zu retten.” [Mehmedzade
M.B., 1991, 159]

Einer dieser Exilanten war auch der beriihmte Schriftsteller Ah-

med-Bey Aghaoghlu. Er war nicht nur Schriftsteller, sondern auch eine
politische Personlichkeit, die zu Beginn des 20. Jahrhunderts zu jenen
Denkern gehorte, die in der Epoche des ,Erwachens Asiens” die Mog-
lichkeit eines Dialogs zwischen 6stlichen und westlichen Kulturen fir
sich beanspruchten. Er versuchte, das sozialphilosophische Denken aus
dem Osten, das die Grundlage der europaischen Philosophiegeschichte
bildet, darzulegen.
Wenn wir die beiden Denker vergleichen, werden wir sehen, dass
sie ideologisch eine grundlegende Ahnlichkeit und gleichzeitig einen
Unterschied in Bezug auf das gesellschaftspolitische und geografische
Umfeld haben. Die beiden lebten im Exil aus Griinden, die auBerhalb
ihrer Kontrolle lagen. Die aktive Schaffenszeit beider lag im Ausland.

Hesse zwischen zwei Fronten:
1933, als Hitler bereits zum Reichskanzler ernannt war, schrieb der

Schriftsteller das Gedicht ,Absage", das unvollendet blieb [Zeller,
1996,1171:
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Lieber von den Faschisten erschlagen werden,

Als selber Faschist sein!

Lieber von den Kommunisten erschlagen werden,

Als selbst- Kommunist sein!

Und am Schluss heif3t es: ,Lieber wollen wir einsam als “Trdu-
mer “verderben / Oder unter Euren blutigen Bruderhdnden ster-
ben, / Als irgendein Partei- und Machtgliick geniefsen / Und im
Namen der Menschheit auf unsre Briider schief3en!”

[Hesse, 2001,121]

Gleichzeitig wurde er von Kollegen, Freunden und von seinen Soh-
nen Heiner und Martin dafir kritisiert, dass er auch die Ideologie des
Kommunismus nicht akzeptierte.

Der Hesse-Biograph Gunnar Decker schrieb dariiber: ,De facto
steht oder sitzt Hesse ja tatsachlich wieder zwischen allen Fronten:
Also die Deutschnationalen greifen ihn aufgrund seiner Kritik des Na-
tionalismus an. Die Exilanten werfen ihm vor, dass er nicht genug pro-
testiert hat gegen Hitler.*

Aber es gab auch dazu eine Erklarung, wie Decker schrieb:

,In der neutralen Schweiz war es strikt verboten, sich gegen
Nazi-Deutschland kritisch zu duRern. Also schwieg Hesse.*
[zitiert von Wenzel, 2017]

Er lehnte jede Form von Nationalismus ab, schloss sich nicht der all-
gemeinen Kriegseuphorie an, sondern veroffentlichte zwischen 1914
und 1918 kriegskritische Aufsatze. Schon friih sprach er sich entschie-
den gegen den Nationalsozialismus aus. Hesse lebte zu dieser Zeit in
der Schweiz und half anderen Schriftstellern und Intellektuellen wie
Thomas Mann auf ihrem Weg ins Exil. Er hatte Kontakt zu Exilanten
wie Bertolt Brecht. Einen erneuten Angriff, der von vermeintlichen Ver-
blindeten kam, nahm Hesse jedoch mit groBerer Harte auf und zeigte
ihm, dass er erneut zwischen die Fronten geraten war. Im Januar 1936
beschuldigte die Emigrantenzeitung ,Pariser Tageblatt“ Thomas Mann,
Annette Kolb und Hesse, den Propagandaapparat von Goebbels zu
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unterstlitzen. Hesse machte in seinen Kommentaren zu diesem Vorfall
keinen Hehl aus seiner Verargerung.

,-lch werde von 2 Seiten beschossen: von meinen Kollegen
in Deutschland, die mich immer heftiger denunzieren, weil
ich Juden und Emigranten auch fiir Menschen halte und zu-
weilen ihre Biicher empfehle. Und zugleich schiel3en, viel-
mehr spucken, von der anderen Seite diese selben Emig-
ranten und suchen mir den Hals abzudrehen. Alte gerissene
Kultur-Journalisten wie z. B. Georg Bernhard, die wahrend
des Kriegs preufSischer taten als der Kaiser, wollen mich jetzt
als einen heimlichen Schrittmacher des Dr. Goebbels denun-
zieren - desselben Goebbels, den meine deutschen Kollegen
anflehen, er mége meine Blicher verbieten.”

[Falke, 2018, 281]

Hermann Hesse, der in der Zeit, als der Faschismus die Welt bedroh-
te, stets eine ablehnende Haltung einnahm, schrieb fiir die Waffenstill-
standsfeier von Radio Basel am 22. Februar sein beriihmtes Gedicht
,Dem Frieden entgegen®, das mit dem Appell endet: ,Wollet! Hoffet!
Liebet! Und dir Erde gehort euch wieder.” [Hesse, 1987, 798]

Der Vergleich der Romane von Hermann Hesse und Ahmad Bey
Aghaoglu

Herman Hesse beschrieb in seinem Roman ,Das Glasperlenspiel“ [Hes-
se, 1987, 77], der zur Gattung der utopischen Romane gehoért, eine
reine utopische Gesellschaft, legte gleichzeitig den Unterschied zwi-
schen diesen geschlossenen und offenen Gesellschaften offen und ver-
suchte, das Wesen der Diktatur und Demokratie in kiinstlerischer Form
an den Leser zu vermitteln. Deshalb wurde diese Arbeit 1946 mit dem
Nobelpreis ausgezeichnet. Dieser Roman von Hermann Hesse ist der
Novelle von Ahmad Bey Aghaoghlu ,Im Kdnigsreich der freien Men-
schen “[Aghaoghlu, 2011, 186], ideologisch dhnlich. Wahrend die von
Herman Hesse geschaffene ,Gesellschaft” glaubte, dass die Welt durch
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eine Kultur, eine hybride neutrale Gesellschaft abseits der Politik geret-
tet werden konnte, lebte die ,Gesellschaft von Ahmad Bey Aghaoglu
mit Grundprinzipien wie Freiheit, Ehrlichkeit, Integritat, Professionalitat
und Transparenz. Beide Gesellschaften waren ein Produkt der Utopie
und der Phantasie der Schriftsteller.

A. Aghaoglu emigrierte zweimal in die Turkei. Nach dem Studium an
der russischen Schule in Shusha wollte er seine Ausbildung in St. Peters-
burg fortsetzen, aber als dies nicht mdglich war, fuhr er ein Jahr spater
nach Frankreich und studierte unter groBen finanziellen Schwierigkeiten
an der juristischen Fakultat in Paris und gleichzeitig gelang es ihm Re-
ligionsgeschichte an der Universitdt Sarbonne zu studieren. Aufgrund
seiner naheren Bekanntschaft mit E. Renan und J. Darmstater, an deren
Vorlesungen er an der Universitat teilnahm, wurden seine wissenschaft-
lichen Arbeiten und Aufsatze in der Presse unter ihrer Anleitung in Frank-
reich veroffentlicht.

Er versuchte fortschrittliche Ideen des Westens in aserbaidschani-
sche Realitat umzusetzen und bekam fir seine Tatigkeit den Spitzna-
men ,Ahmad der Franzose". Zu diesem Anlass schriecb Mohammad Amin
Rasulzadeh:

,Das sollte man nicht vergessen: Dieser Spitzname kommt
nicht nur daher, dass er in Frankreich studiert hatte, son-
dern auch, wegen seiner Bemiihungen, franzésische Ideen
und Ideale in einem islamisch gepragten Land zu verbreiten.
[Quiliyev, 2018, 18].

Im Gegensatz zu Hermann Hesse engagierte sich Ahmad Bey Agha-
oglu aktiv im sozialen und politischen Leben. Der Grund daftir war, dass
in dem geografischen Gebiet, dem er angehorte, nicht nur politische,
sondern auch religiose und nationale Konflikte aufflammten. Seine BU-
cher ,Islam va axund” - islam und der Achond-islamischer Geistlicher
(1900) [Aghaoghlu, 2007, 35], ,Die Frau angesichts des Islams und die
in der islamischen Welt" (1901), - die auf Aserbaidschanisch und Rus-
sisch ver6ffentlicht wurden, zeigen, dass dieses Problem die Prioritat
seiner schopferischen Tatigkeit ist.
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Der groB3e Teil seines wissenschaftlichen und kiinstlerischen Schaf-
fens sowie seiner gesellschaftlichen und politischen Tatigkeit gehdrten
zum Exilleben. In diesen Jahren entstanden nach und nach seine Werke
wie ,Drei Kulturen®, ,Die nationale Probleme im Kaukasu®, ,Im Konigs-
reich der freien Menschen®, ,England und Indien“ sowie die Uberset-
zung des russischen Philosophen Kuropatkin ,Ethik".

In seiner Erzdhlung ,Im Kdnigsreich der freien Menschen" wurden im
Grundgesetz dieses Landes 14 Artikel erwahnt, die allgemein auf eine
freie und demokratische Gesellschaft hinweisen. In dieser Geschichte,
die sowohl an die Romane Steppenwolf als auch Das Glasperlenspiel
erinnert, kommt der Held, der aus der Gefangenschaft entkommt, an
die Kreuzung zweier Wege und sieht folgendes auf einem Pfahl ge-
schrieben stehen: ,Der Weg nach links ist der Weg zur Freiheit. Der
Weg nach rechts ist der Weg in die Sklaverei“ und er macht sich auf
den Weg nach links. Eine dhnliche Inschrift liest Harry Haller im Roman
,Der Steppenwolf‘ an der Wand: ,Eingang nur fur Verriickte“ [Hesse
Hermann ,Steppenwolf*, 62] Unter dem Verriickten meint er die Den-
ker, die tief Gber das Leben nachdenken, die es analysieren kénnen,
also freie Menschen.

Auch die Geschichte ,Auf dem Berg Gottes“ [Aghaoghlu, 2007, 78]
ihnelt ,Siddhartha“ sehr.

Wihrend Siddhartha mit seinem Freund Govinda aufbricht, begibt
sich der Erzahler im Roman von Aghaoglu mit einem Schamanen auf
den Weg. Unterwegs diskutieren sie tiber den Sinn des Lebens. Am
Ende sprechen die Helden, die zum Berg Gottes kamen, auf einmal mit
der Stimme des Gottes. Der Unterschied zwischen beiden Romanen
besteht jedoch darin, dass Herman Hesse in der Person eines Einzel-
nen das Leben der Menschheit darstellt, wahrend Ahmad Bey Aghaoglu
es als die Probleme eines Volkes, einer ethnischen Gruppe beschreibt,
und der Grund daftir sind die in der Kaukasusregion zu Beginn des 20.
Jahrhunderts sich abspielende nationalen, religiésen und politischen
Aufrihre.
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Zusammenfassung:

Der Unterschied zwischen Aghaoglu und Hesse besteht hauptsachlich
darin, dass Hesse ein pazifistischer Schriftsteller war und seinen Protest
nicht offen, sondern zwischen den Zeilen ausdriickte. Aghaoglu hin-
gegen war eine aktive, kdmpferische gesellschaftspolitische Figur und
ein Patriot. Die Griinde dafiir lagen tief. Obwohl in Deutschland die
faschistische Diktatur herrschte, hatte das Land bereits eine lange Tra-
dition einer gut etablierten Staatsstruktur, und das deutsche Volk war
langst als Nation geformt. Aber Aserbaidschan, das jahrhundertelang
das geografische Gebiet einzelner Khanate abdeckte, wurde erst 1918
als souveraner Staat gegriindet. AuBerdem bildete sich immer noch das
Bewusstsein eines ganzen Volkes und einer ganzen Nation, die jahrhun-
dertelang Invasionen ausgesetzt war. Daher konnte Aghaoglu nicht nur
als Intellektueller, sondern auch als Erzieher und Schriftsteller seines
Volkes sowie als Personlichkeit des 6ffentlichen Lebens nicht die Posi-
tion eines Beobachters von der Seitenlinie einnehmen.

Dazu hatte er kein Recht, insbesondere in einer Zeit, in der religitse
und ethnische Konflikte in der Region eskalierten.

Am Ende mochte ich diese wissenschaftliche Arbeit mit den Worten
des tiirkischen Wissenschaftlers der Gegenwart Fakhreddin Gulseva
Uber A. Agaoglu und mit den von Thomas Mann (iber Herman Hesse
abschlieBen:

Er (A. Agaoglu) ist ein wiirdevoller und groBartiger Denker,
ein tapferer und mutiger Kampfer, Professor und Padagoge,
Zeitungsmann, der Schriftsteller ist ein ehrlicher Politiker.
Er ist ein Mensch, der die Freiheit und Demokratie liebt, ein
nationalistischer und revolutionarer Intellektueller, ein ver-
trauenswiirdiger und treuer Freund, ein gutes Familienober-
haupt und ein mitftihlender Vater. Wir kbnnen sagen, dass er
ein groRBartiger Mensch ist, eine geformte Personlichkeit, die
alle tiberlegenen Aspekte und Verdienste eines Menschen in
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seinem Gesicht gesammelt hat. [Aliyeva@Ahmadova, 2019,
11-12- das Zitat Gbersetzt von der Verfasserin]

Im Jahre 1937, anlasslich des 60. Geburtstags von Hermann Hesse,
schrieb Thomas Mann Gber ihn:

Deutscheres gibt es nicht als diesen Dichter und das Werk
seines Lebens, nichts, das deutscher ware in dem alten, fro-
hen, freien und geistigen Sinn, dem der deutsche Name sei-
nen besten Ruhm, dem er die Sympathie der Menschheit
verdankt ... Sein Werk gehort zu den héchsten und reins-
ten geistigen Versuchen und Bemiihungen unserer Epoche.
Unter der literarischen Generation, die mit mir angetreten,
habe ich ihn friih als den mir Nachsten und Liebsten erwahlt
und sein Wachstum mit einer Sympathie begleitet, die aus
Verschiedenheiten so gut ihre Nahrung zog wie aus Ahnlich-
keiten. [Baumann ,2006, 13]

Die beiden Zitate beschreiben das Lebensziel und die Personlichkeit
dieser gro3en Denker und Schriftsteller genauer und zeigt uns, dass die
beiden Denker unermidlich fir ihr Vaterland in der Ferne und fiir die
Menschheit gearbeitet und geschaffen haben.
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Stefan Svayqin novellalarinda “Toenha qadin” arxetipi

(Archetypus der ,einsamen Frau“ in Stefan Zweigs Novellen)

XX asr alman adabiyyatinin an gérkemli nimayandalarindan olan Ste-
fan Sveyq 1934-cii ildan macburi mihaciratds olub.

Yazici yasadigl diinyanin ganunlarinin dark edilmasi vazifasini
garsisina qoymasa da, onun geyri-kamilliyini va adalatsizliyini kaskin
sokilda hiss etmis va muasir tarixi diggatls izloamisdi.

1. Stefan Sveygin novellalari misllifin adini biitiin diinyada mashur
etdi. Onlar 6z dramatizmi ils bizi heyran qoyur, gézlanilmaz
stijetlarla ovsunlayir, insan taleyinin dayisganliyi hagqinda
diisiinmaya macbur edirlar. Otan asrin 20-ci illarindan bu giina
gadar Sveyqin kitablari diinyanin bir cox dillarina tarciima olunur.
Hayatin talatiimlari miallifs yaxsi tanis idi, adib, onlari rassam va
psixoloqg kimi dyranirdi. Onun har bir gahramani, saxsi hayatiyla,
kesmakeslari va ehtiraslari ile béyiik mana kasb edir. Sveyq bii-
tiin bunlari darindan, gqabariq va atrafli sakilda tasvir etmisdir.
Baxmayaraq ki, onun janr palitrasi son daraca miixtalifdir: seirlar,
dramlar, esselar, tarixi salnamalar, o, kicik nasr ustasidir. Lakin
onun yaradicitliginin asasini novellalar taskil edir va bu janri Sveyq
mikammallasdirmisdi. Onlarin har birinin baslangici va sonlugu
bir-biri il six baghdir. Bu novellalar insanlarin sevgisini, azab-
aziyyatlarini va har kasin 6z “ruh macarasi”’ni canlandiran kicik
tamasalardir (Suckov B.L., 1982,12-14).
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3dib Uclin tarixa baxisinin asas ndqgtasi insan idi, o, tarixi prosesin
muharriki idi, Sveyqgin hayati boyu biitiin maragi ona yonalmisdi. Buna
gora yazicl hayatin facisli ziddiyyatlarini sosial sahadan psixoloji sahaya
kecirirdi.

Sveyq haqigatin pessimist anlamini dark edirdi. Onun fikrina goérs
miasir coamiyyatda insanin an yaxsi keyfiyyatlari dayardan distr, an
saf hisslar mahv olur. Bu baximdan yazicinin asarlarindaki gahremanlar
ayrilirlar, onlarin manavi yaxinligi yoxdur va hatta sevgi yalan va
xayala cevrilir. Sveyqin personaijlari yalnizdirlar, onlarin har biri daxi-
li sarsintilarini va hisslarini gizlatdiyi 6z gapal diinyasinda yasayir. Va
yazicl biitlin bunlari daha cox sevan, sevgisi nakam galmis, tark edilmis,
lakin har zaman tanha olan gadin obrazinda camlasdirmayi bacarmisdi.
Va onun tanhaligi har kasin imumbasari tanhaliginin bir hissasini
yaratmaga imkan yaradir. Va bu, “tanha gadin” anlayisini bir arxetips,
Sveyqin asarlarinin adabi arxetipina cevirir.

Badii adabiyyatin poetik sistemi har yeni dévrda miayyan
dayisikliklara maruz qalir. Lakin, eyni zamanda, sabit obrazlar va
stjetlar insan psixikasinin 6ziinamaxsus dagigliyi ila birbasa alagali olan
tahkiyanin badii sisteminda aydin sakilds faaliyyat gostarir. Tosadif
deyil ki, mixtalif xalglarin folklor obrazlari 6ziinamaxsus birliya malikdir.
Miayyan tipoloji imumilasmaya cevriloan bu sabitlik, cox vaxt bir-biri
ila tamamila alagasi olmayan yazicilarin asarlarinds da miisahids olu-
nur. Bu baximdan, giiclii ilkin simvollardan ibarat kollektiv stiursuzlugun
arxetipi adlanan K.Yunqun konsepsiyasi xtsusila aktuallasir. Bu arxe-
tip obrazlara muixtalif xalglarin madaniyyatinda va adabiyyatinda
rast galinir. Kollektiv va sliursuz arxetiplarin sayl mahdudiyyatsiz ola
bilar.

2. “Kollektiv stiursuz tipiklasma”nin inkisafi yazicilarin asarlarinin
slijetlarinda gizlanmis arxetip obrazlarini miayyanlasdirmays
kémak edir. Buna gora da, K.Yungun arxetiplarin mifolo-
ji ragamlarla darin va ayrilmaz slagasi nazariyyasi ile yanasi,
A.N.Veselovski tarafindan ugurla Gmumilasdirilan falsafi va po-
etik cahata asaslanan “neytral» arxetiplara maraq gostarmisik.
Bizim do6vrimizda iss bu nazariyys D.S.Bohlen tarafindan da-
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vam etdirilmis, asas gadin arxetiplarini, onlarin diinyagoriisiiniin
va davranisinin asas xususiyyatlarini tasvir etmisdir (Suckov B.L.,
1969, 20-22).

“Arxetip” s6zU dovrimiizda cox genis istifada olunur. Bu va ya digar
keyfiyyati, miiayyan manada har birimizden daha boylik, eyni zaman-
da har bir saxsiyyatin bir hissasi olan universal bir mif va ya simvolu
ifada etmak Uclin bir ndv hiyeroglif halina galdi. Arxetip fordi hayat
va miayyan, daha yliksak saviyys arasinda alagani tamin edir. S6hbat
yalniz “bittin basariyyst”dan deyil, hayatin bitlin formalarinda - “bitin
hayat”in asas qurulusundan gedir.

Maqalada biz Stefan Sveyqin asarlarinds “tanha gadin” arxetipini
tahlil etmayas calisirq.

Sveyq, yasadigl diinyanin geyri-kamilliyini va adalstsizliyini kaskin
sokilds hiss edan, miasir tarixi yaxindan izlayan, qarsisina harakat
ganunlarini dark etmak vazifasi qgoymasa da boylik sanatkardir. Onun
tarixa baxisinin asas noéqgtasi insan idi, insan tarixi prosesin miharrikidir.
Sveyqin bitin hayati boyu biitlin maragi ona yénalmisdi ve buna gora
yazici hayatin faciali ziddiyyatlarini sosial sahadan psixoloji sahays
kecirdi va insanlarin gizli daxili hayatinin sabab-natica alagasini
aydinlasdirmaga calismadi. Saxsiyyat psixologiyasinin banzarsiz tasviri
slibhasiz ki, onun yaradiciliginin glictini taskil edir.

Miasir camiyyatds insanin an yaxsi keyfiyyatlari dayardan disir,
an saf hisslar mahv olur - Sveyq haqigati bela dark edirdi. Sveyqgin
novellalarindaki insanlar ayrilir, onlarin manavi yaxinhgi yoxdur va
hatta sevginin yalan va xayal oldugunu stbut edir. Buna gbéra Sveyqin
gahramanlari takdirlar, har biri daxili sarsintilarini va hisslarini gizlatdiyi
6z gapal diinyasinda yasayir. Yazici daxili hisslori ustaligla tasvir etmayi,
insan ruhunun geyri-miayyan impulslarini géstarmayi, onlari vahid
bir ehtirasa, harakatlorini tayin edan vahid bir axina birlasdirmayi
bacarmisdi. Va bitiin bunlari Sveyq daha cox sevan, ayrilan, tark
edilmis, lakin hamisa tanha gadin obrazinda camlasdirmayi bacarmisdi.
Onun tanhaligi har kasin tmumbasari tanhaliginin bir hissasi kimi tasvir
olunmusdur. Bu baximdan, “tanha gadin” anlayisinin arxetipa, Sveyqin
yaradiciliginin adabi arxetipina ¢evrilmasina imkan verir.
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Sveyqin asarlarindaki gadin qeyri-adidir, gbzaldir. Vo bu basa
dustlandir. Fiziki gbzsllik uzun middat Allahin diinyadaki varhginin
oks olunmasi kimi gabul edilmisdir. Ravayata gobra, Troyali Yelenaninin
gozalliyi minlarla gamini doniza ¢ixmaga macbur etdi, Kleopatranin
g06zalliyi issa Roma imperiyasini xaosa strikladi. Sveyqin asarlarindaki
gadin da istisna deyil. Glinahsiz va ya gilinahkar olsa bels o, hamisa
calbedicidir va muallif onu bagislayir, ona heyrandir, baxmayaraq ki, onu
tanhaliga mahkum edir. Tenhalqg, formal olaraq tek olmasa da, onun
abadi yoldasidir. Clinki o, sevgiys can atir, sevgids olmaq istayir, hamisa
hisslar axtarir va demak olar ki, hamisa yalniz onun hisslari, istaklari
tasvir olunur, avazinda hec bir geri donlis yoxdur. Har sey xayala cevri-
lir. Bu illiziya onu tanhaliga diicar edir.

Artiq yaradiciliginin erkan dévriinds yazilmis “Qorxu» novellasinda
bas gahraman irena aila miinagisasini hall etmaya va sevgi intrigasinda
hayatdan naraziligl aradan galdirmaga calisir. Sveyqi etik problemlardan
daha cox gahramanin psixi vaziyyatinin tahlili, mimkin aciglamalardan
gorxmasl, shval-ruhiyyasinin dayismasi maraglandirirdi. @hamiyyatsiz
va adi bir insan oldugu ortaya cixan bir insanla sevgi alagssi, gashramanin
manavi sarsintisi yazicini maraglandiran va yetkin yaradicihiginin vacib
mo&vzusuna cevrilmisdir.

Psixoloji tasvirin daqiqgliyi va dolgunlugu baximindan “Dshsatli sirr”
novellasi Sveyqin an yaxsi asarlarindandir.

Bu novellada tasvir olunan hadisalarin usagin, balaca oglan Edqarin
g0z ile verilmasina baxmayaraq, onlar tam sakilda catdirilib. Burada
yena bir sevgi intrigasi var: bir gadinin, bir oglan anasinin ylingul sev-
gi aylancasi axtaran baronla alagasi. Xanimin 6zlinavurgun aristokrat
tarafindan cazb olunmasi, yenidan abadi sevgi, hisslar axtarisi, blitlin
bu gazintilar asas gahramani yenidan tanhaligin qucagina gaytarir.
Cunki har sey xayaldir. Sveyq novellalarinin gahramanlari gdéziiyumulu
sevgiya bas vururlar, sonra onun yalan va xayal oldugu ortaya cixir. Sev-
gi Uraklardan kecarak, yalniz arxasiyca kil va pesmanliq qgalir.

Sveyqin an mashur novellalarindan biri “Yad gadininn maktubu”
asari bu hagdadir. Bas gahraman bitiin hayatini bir insanin sevgisina
hasr etmisdir, onu 6z varliginin manasina ¢evirmisdir, lakin hamin
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insanin hayatinda va Urayinda hec bir yer tutmadi. Yazici bir gadinin
faciali taleyindan, sevgisinin gliciindan va insanlarin tale garsisinda
glicslizlliylindan, onu tamamils tanhaliga aparan hagigatdan bshs edir.

Sveygin novellalarinin siijet xattini gercakliyin hadisalari deyil, onun
gahramanlarinin daxili sarsintilari va ehtiraslari taskil edir. Bunun bariz
ndmunasi “Bir gadinin hayatindan 24 saat” novellasidir, aksina “Tenha
gadinin hayatindan 24 saat”, sevmak va sevilmak istayan, fadakarliga
hazir olan va 6liim ayaginda olan bir insanin xilasi namina Gmumi gabul
edilmis axlag normalarini pozan qgadin tasvir edilmisdir. Lakin Sveyq
xarakterindan, sosial mansubiyyatindan, sahvlarindan asili olmayaraq
bltlin gahramanlarina hagigatan marhamat gostarir. Sveyq gadina
heyrandir va onun gozalliyinin sevgini oyada bilacayini anlayir va mahz
buna gora da onun atrafinda galbinin darin hisslarini aks etdiran bir
gozallik aurasi yaradir. Onun daxili isigini ortaya gixarir - daginiq, har
torafa sopalanan, onu daha cox nailiyyatlara fokuslanan, yonalan kisinin
isigina garsi qoyur (Tsvayq S. 1975, 3-9).

Lakin, Sveyq gadininin obrazi tamamlanmayib, ¢clinki “tenha gadin”
geyri-tabii, uygunsuz bir fenomendir. O, sevmali va sevilmalidir, amma
dayarlarin miqyasi dayisir, asl hisslar intriqa, flort ila avaz olunur. Qadin
Gclin kisi cox zaman ya Tanrini, ya da heyvani tararanniim edir. Psixeya
lampani yandiranda heyvani géracayini gozlayirdi, ancaq Tanrini gor-
dii. Sveyqin gahramani isa Tanrini axtarir, heyvani tapir. Buna gora ds,
Sveyq, onu sevan va ona ibadat edan, universal arxetip fenomeni kimi
Qadinhga heyrandir, onu daima daxilan tamamils tanha tasvir edir.
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Innere Emigration im Schaffen von Gerhart Hauptmann

(Gerhart Hauptmann yaradiciliginda daxili miihacirat)

Gerhart Hauptmann war ein bedeutender Dramatiker seiner Zeit
und ein erfolgreicher Schriftsteller. Die Milieuschilderungen und das
Schicksal aus allen Schichten der Gesellschaft sind charakteristisch fir
G.Hauptmanns Werk. im Mittelpunkt seiner Dramen steht das unter-
driickte, leidende Individuum. In diesem Beitrag geht es um das Leben
und Schaffen des groBen deutschen Dramatikers von 1933 bis 1945.
Diese Jahre sind der umstrittenste Teil der Biografie des Schriftstel-
lers. 1933 kommt in Deutschland die Nationalsozialistische Deutsche
Arbeitspartei (NSDAP) an die Macht und verwandelt das Land in eine
Diktatur. Nach Hitlers Machtiibernahme blieb der Literaturnobelpreis-
trager G.Hauptmann (1912) trotz seiner kompromisslosen Haltung
gegeniiber dem Nationalsozialismus lieber in seiner Heimat und bei
seinem Volk.

Waihrend der Zeit des Nationalsozialismus duBerte er sich nicht
offentlich zu politischen Themen. Er hat nicht offen gegen die Nazis
gekampft, und nattrlich ware dies im damaligen politischen Lage ein
naiver Schritt in einen sinnlosen Tod gewesen. Der tolerante Schriftstel-
ler, der Zeit seines Lebens auf der Suche nach einem freien Leben und
Kreativitat war, wurde in seiner Heimat Zeuge unvorstellbarer Grauel-
taten, musste aber seine Proteststimme unterdriicken. Die Nazional-
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sozialisten wollten die ungeheure Autoritat von Gerhart Hauptmann
flir sich nutzen, ohne sich der Kritik des gro3en Dramatikers auszuset-
zen. Mit dem Aufkommen des Dritten Reiches standen sie jedoch auch
G.Hauptmann gegeniiber ambivalent. Talentierte Schriftsteller wurden
bald zu heimlichen oder offenen Feinden des NS-Regimes degratiert.
Die Nazionalsozialisten behandelten ihn mit Vorsicht, obwohl sie ver-
suchten, seine Popularitdt auszunutzen. Zu dieser Zeit entstanden
Kunstwerke zur Férderung der faschistischen Ideologie in Deutschland.
In den Theatern des Landes wurden ausschliBlich Werke aufgefiihrt, die
die Politik des Faschismus unterstiitzten und die historisch-nationale
Tradition widerspiegelten. In den Theatern dominierte das traditionelle
klassische Repertoire. Die Stlicke von G.Hauptmann wurden aufgrund
ihrer sozialistischen Propaganda interessanterweise verboten. Die
Wohl personlichste Beziehung, die Hauptmann, wahrend des Dritten
Reichs zu einem fihrenden Theaterleiter aufbaute, war diejenige zu
Heinz Hilpert, dem Intendanten des Deutschen Theaters in den Jahren
1934 bis 1944. Als Vertreter eines psychologisch-realistischen Schau-
spielstils fihlte sich der parteilose Hilpert, besonders dem Erbe Otto
Brahms verpflichtet. Brahms hatte das Deutsche Theater seinerzeits
zu einer Art Hauptmann-Biihne gemacht. Davon kann jetzt natiirlich
nicht die Rede sein; das direkt von den Vorgaben des Propogandaministe-
riums abhdngige Theater erhdlt zu Hilperts Zeit keine einzige Hauptmann
Urauffiihrung. Immerhin gelangen zwischen 1935 und 1942 acht Stiicke
Hauptmanns hier zur Auffiihrung, davon vier Hilperts eigene Regie. Nach
der Hamlet-Auffiihrung erkennt sein Tagebuch Hilperts ,uneingeschrénktes”
Verdienst an. (P.Sprengel, 2009, 111)

Der Schriftsteller war zu alt, um Deutschland zu verlassen, und er
konnte sich ein Leben ohne Heimat nicht mehr vorstellen. Notizen
von Kurt Lothar, Autor der ersten biografischen Werke nach 1945: Zu
F.AVoigt hatte G.Hauptmann nach Hitlers “Machtergreifung” gesagt:
,Kerr hat Deutschland geliebt, das weif3 ich genau; er liebt es noch heute.
Auch ich liebe Deutschland. Alfred Kerr mufSte seine Heimat verlassen. Ich
konnte es nicht tun, aber ich weif3, was ein solcher Schritt bedeutet. Ich
kann seinen Schmerz, seinen Haf3 verstehen.” Ich gehe nicht ins Ausland,
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da ich ein alter Mann bin und an meine Heimat gebunden, nur hier schaffen
kann.” (K.L.Tank, 1995, 27)

Als die Novelle “Der Schuss im Park” von Hauptamnn im Jahre 1939
verdffentlichte, wurde verboten und verhinderten, weil in der Handlung
in einem Doppelleben mit einer afrikanischen und einer deutschen Frau
verheiratet ist. Die letzte Schaffensperiode war ,Die Finsternisse®, ,Die
Atriden-Tetralogie®, ,Der groBe Traum"“- ,eine Flucht aus der Totenstille
von Hitlers Hélle“. ,Die Finsternisse“ und ,Der gro3e Traum®, kdnnten
als metaphorische Flucht vor der bedriickenden Realitat des National-
sozialismus gelten werden. In diesen Werken spiegelte der Schriftsteller
all seine Not als Reaktion auf die Judenverfolgung, die Terrorherrschaft
und den Angriffskrieg wieder. Im Dezember 1936 wandte Hauptmann
sich nach langerer Pause wieder dem Epos ,Der Grof3e Traum" zu. Das
Epos gilt als Schliisselwerk Hauptmanns, als verzweifelter Ausdruck
aller geheimen Angste, an denen der alternde Dichter litt.

Der Ruhm des Schriftstellers blieb trotz aller Angriffe wahrend der
Weimarer Republik ebenso wie unter Wilhelm II. und zur Zeit Hitlers.
Er hat im Juli 1933 zu seinem engen Mitarbeiter und Freund C.FW.Behl
gesagt: ,Meine Epoche beginnt 1870 und endet mit dem Reichstags-
brand”. (K.L.Tank, 1995, 27)

«Mit dem Reichstagsbrand», davon war Hauptmann fest (iberzeugt,
ging er dunklen und schweren Jahren entgegen, und sie wahrten bis zu
seinem Tode. In einem seiner Dramenfragmente, «Der Dom», an dem er
vom Anfang des ersten Weltkrieges bis ins hohe Alter gearbeitet hat und
von dem eine Vielzahl einzelner Szenen, Entwirfe und Notizen erhalten
sind, legt er davon Zeugnis ab. In einem Szenenentwurf, 1933 entstanden,
haben wir einen Hinweis auf Hauptmanns Ablehnung der herrschenden
Zustande: der «Dom», Bewahrer der Humanitat, kann nur noch unterir-
disch existieren. Erschreckend szenischen Traumbildern gleich vernehmen
wir da in einem unterirdischen Gewdélbe anklagende Satze wie:

“Der Offenbarung wiiste Reiter
sind oben los: Pest, Hunger, Krieg,
und ihre Mduler heulen: Sieg!» (G. Hauptmann, 1963, 560)
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Im Juni 1934 war Max Pinkus, ein Freund des Hauptmannes Hau-
ses, gestorben. Die Finsternisse ist ein Requiem auf den verstorbenen
Freund Max Pinkus, an dessen Begrabnis Hauptmanns als einzige nicht
judische Trauergaste teilgenommen hatten. In dem Werk ging der Autor
auf das Thema Rassenpolitik und Ungerechtigkeiten in der Welt ein und
stellte ,Finisternisse“ als Symbol fiir Ungerechtigkeit dar. Sein Sekretar
Erhart Kastner war betroffen von diesem Text, gestand aber spater ein,
dass er ihn zu diesem Zeitpunkt nicht verstanden hatte; erst nach dem
Krieg charakterisierte er das Drama als ,grauenerftillten Vorausblick auf
das judische Schicksal, das der alte Dichter im Jahr siebenunddreifig
sich heranwalzen sah und unter dem er nicht weniger als irgendeiner
jenseits der Grenzen litt

Der amerikanische Literaturprofessor Walter A.Reichart schreibt er-
ganzend Uber «Die Finsternisse»: «<Das Wesentliche dieser Szenen ist mehr
als eine reine Gabe der Erinnerung an einen alten Freund, dessen letzte
Tage durch die unmenschliche Tyrannei des Nazismus getriibt waren; das
Wesentliche ist eine Anklage gegen die stdndige Wiederkehr von Verfol-
gung und Mord an der Menschheit, wie die Geschichte es seit zweitausend
und mehr Jahren nachweist. Hauptmanns Verzweiflung, der die tragische
Sendung des Judentums nur als ein Symbol ewigen menschlichen Duldens
auffafst, findet ihren tiefen Ausdruck in dem Titel dieser-Szenen»

Gleichzeitig falschen die Nazis seinen Kommentar zum Dresdner
Inferno - Hauptmann beklagte die Opfer unter den Blirgern wie unter
den Alliierten, im deutschen Rundfunk war nur noch die Rede von den
Deutschen Opfern. Und es findet sich am Ende ein von seinem Sekre-
tar Erhart Kastner gerettetes Drama ,Finsternisse®, in dem er das Los
Israels beklagt. ,Hauptmann wusste zu viel. Und nur manches exakt. So
lief3 er sich begreifen; und war ganz menschlich.”

1935 verfasste der Autor ein Gedicht, in dem er sein metaphysi-
sches Weltverstandnis prazisierte. Das Gedicht hei3t: Der alte Dich-
ter stand auf hoher Kiiste. In diesem Sinn konnte Hauptmann auf die
Idee kommen, aus den Sonnen eine Gabe zum 60. Geburtstag Thomas
Mann am 6 Juli abzuleiten. Schon Wochen vor dem eigentlichen Ge-
burtstagstermin hatte Hauptmann zu einem Gliickwunschschreiben an-
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gesetz, in dem er den widerborstigen Eigensinn seines friitheren Freun-
des-jenseites aller Politischer Differenzen-als Ausdruck “deutscher Art”
zu wirdigen versucht.

Wenn sich Thomas Mann zu einem solchen Selbstverstandnis des
alternden Dichters bekannt hatte, ware dies sicher nicht ohne kon-
sequenzen fiir seine politische Orientierung geblieben. Er hitte dann
kaum das zunachst eher passiv erlittene Exil zu einer kimpferischen
Absage an den NS Staat genutzt.

Umso bemerkenswerter, dass Hauptmann den herannahenden Ge-
burtstag seines jliingeren Kollegen zum Anlass einer Widerannaherung
nehmen mdchte.

Der alte Dichter stand auf hoher Kiiste,

die Sonne sank, es ging der Tag zur Riiste.
Nicht meine Sonne ist’s und doch die meine
nur nicht so ganz, als die von innrem Scheine.
Sofern ich morgens mich vom Schlaf erhebe,
zeigt mir die innre Sonne, dass ich lebe;

voll Hoffnung darf ich dann in meinem Garten
auch meiner dufdren Sonne Licht erwarten:
das tu ich oft! erwartungsvolle Stunde,

wo Nacht noch Nacht gebiert aus schwarzem Munde,
verlorene Sterne hie und da noch blinken

und wie zum Bad im dunklen Meer versinken:
Es rauscht sein Hall unsichtbar auf in Tiefen,
als ob sie unruhvoll im Abgrund schliefen.

Widerum stoBen wir auf Thomas Mann als gegend der Positionie-
rung Hauptmanns im Dritten Reich. Der im Kampf gegen den Faschis-
mus engagierte Emigrant taucht nicht zufallig im selben Moment als
Symbolfigur eines Radikal anderen politischen Verhaltens auf in dem
Hauptmann die letzte Distanz zum NS Regime zu verlieren droht.

Hauptmanns Fixierung auf den “Menschen” versagt vor der Komple-
xitat, mit der sich im NS-System Kultur und Teror, Menschenverachtung
und Idealismus paarten.
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Das Bild Stalins in Essad Beys Werken

(9sad bayin asarinda Stalin obrazi)

Maqalada XX-ci asrin mahsur Azarbaycan yazicisi Mahammad 9sad
Bayin (1905-1942) kitabinda Sovet Dévlatinin yaradicilarindan biri olan
losif Stalinin portreti va hayat yolu arasdirilir. “Stalin. Fanatikin karye-
rasi” kitabi mihaciratds yazilmisdi. 9sar 1931-ci ilds Almaniyada cap
olunmusdu (Berlin, Gustav Kiepenheuer Verlag), 1932-cu ilde Hunt-
ley Paterson tarafindan ingilis dilina tarcima olunmus vae New York
The Viking Press nasriyyatinda darc olunmusdu; rus dilina tarciima-
siisa 1932-ci ilds Rigada “Filin” nasriyyatinda capdan c¢ixmisdi. Stalin
haqgqginda kitab gérkamli siyasatcilara, hokmiidarlara va dévlst xadim-
larina hasr olunmus silsinanin ilkini sayilir. Onlarin sirasinda Il Nikola-
ya (“Kahraba otaginin mahbusu Il Nikolay”), Mahammad peyganbara
(“Mahammad Peyganbar”), Rza sah Pahlaviya (“Rza sah Pahlavi”), Vla-
dimir Lenina (“Lenin”) va s. hasr olunmus asarlarin adlarini cakmak olar.
Bununla yanasi onu geyd etmak lazimdir ki, misallifin Stalin obrazinin
tasviri prinsiplari, hamda adlari ¢akilan tarixi sasiyyatlarinin asasini tas-
kil edir. @sad Bay gahramanlarinin hayat yolunu izlayarak tak personaj-
larin tarciimeyi-halinda olan faktlari yox, onlarin yasadig tarixi mihidi
va mansub olan xalqin hayat tarzini da yaratmaga calisir.

Sart hayat tarzi, habsxanalar, stirglinlar asarin gashramanin xarak-
terini formalasdirdi. Mahz “uzunmuddatli slirglin va onun tacriibasi,
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mihacir ¢cakismalari, sui-gasd planlari, misadira va mahvi tabligat”
sayasinda Stalin monarxiyani deviran va proletariat diktaturasini quran
liderlar sirasinda idi. Hakimiyyata catinliklardan kecan yol, secilmis bol-
seviklar liclin tadrican “hliquq va imtiyazlar” alde etmaya imkan verirdi.
Amma siyasi oyunlar siyasi raqgiblardan qurtulmagi talab edirdi. Stalin
bu elmin sirlarini bilirdi va onlardan qlisursuz istifads edirdi. Partiya
Siyasi Blirosunun Bas Katibi vazifasini tutan Stalin partiya sistemini tok-
basina idara etmak liclin 6z dovlat aparatini yaratdi.

Kitab iki hissadan ibaratdir. Onun birinci hissasi (“Sui-qasdci”) giz-
li ingilabci losif Cugasvilinin hayatinin ilkin marhalasina hasr olunub,
onun siyasi hayatinin anadan oldugu (1879) ildan Sibirds stirglinda qal-
dig1 (1917) (“burada o, nadir qonaq deyildi” (Acag-6ek, 20033, s. 197),
dovrini shata edir. Bu birnév usagligin, yeniyetmaliyin va gancliyin
tasviridir. ikinci hissa (“Diktator”) - gshramanin hayatinin 1917-ci il inqi-
labinin avvalindan 30-cu illarin sonuna gadar “o vaxtki dovlst rahbarlari
tarafindan yurdlarindan sirgiin edilon insanlarin” dévrini shata edir.
“Boyiik, kicik ingilabci gruplar birdan diinya siyasatinin fiqurlarina cev-
rildi” (Acag-6ek, 20033, 197).

Cakmaci oglu Sosonun usaqliq illarini aks etdiran yazici “tabii hékm-
dar” olan yerli knyaz Amilaxvarinin atraf alama hayati yanasmasindan
niimuna goétirarak onun psixologiyasinin formalasmasini va galacak
«Umumrusiya diktatoru, diinyanin altida birinin hokmdari» olmaginin
magsadinin aciglayirdi (Acag-6ek, 20033, 32). Tosad(fi deyil ki, o, artiq
sovet hokmdari oldugu dévrds bayramlarini “mashur Sahzads Amilax-
varinin kbhna galasinda” kecirmayi cox sevirdi (Acag-6ek, 20033, 73).
Muallif asari yazan zaman hala tasavviir eda bilmazdi ki, onun gahra-
manli, “bltlin zamanlarin va xalglarin lideri”, sonralar yoldaslari, parti-
ya tarafindan “saxsiyyata parastis’da ittiham olunacaqdi. Yeniyetmani
mansayindan farqli bir yola cakmak va onun galacak movgeyina yonal-
dilmasi tasvir olunur (Acag-6ek, 20033, 33). Bununla bels, 9sad Bay 6z
asarinda oxucuya “saxsiyyata parastis”in tabii, psixoloji va hliquqi asas-
larini miiayyan edan xarakterik xtisusiyyatlarin dolgun siyahisini verir.
“Koba” - “glircti dilinda: “9la”, - ilahiyyat seminariyasindan qovuldugdan
sonra carizmin gizli polisi tarafindan daim tagib edilan inqgilabci karye-
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rasina baslayan, “takca muxtslif Gsullar Gzra miitaxassis deyil”, sui-gqasd
bacariglarina yiyalanmisdir. (Acag-6ek, 20033, 51). Hamcinin quldur
Usullari ils partiyanin sonraki mévcudlugu Utciln pul alds etmisdir.

Ganc Cugasvilinin usagligl, gancliyi va yeniyetmaliyi, Azarbaycan
yazicisinin yazdigl kimi, ona “sibarit vardislari” 6yratdi, yani hayat talab-
larina asketlikls yanasirdi: o, biitlin glin(i ac gala, clizi partiya miiavinat-
lari ils dolana bilirdi.

Diktator glirci seminariyasindan govuldugdan otuz il sonra da soxsi
hayata eyni minasibatini saxlayirdi: “O, nimuna kimi yox, sadaca 0y-
rasdiyi tictin kdhna, yamagli paltar geyinir. illardir ki, kostyumunu dayis-
mayib. Yemaya galinca, o, son daraca talabkardir, ucuz titin ¢akir, saxsi
ehtiyaclara aid olan har seyds bolsevik asketizminin canl niimunasidir”
(Acap-6ek, 20033, 372). Qahramanin portreti ilo bagh daha bir mi-
hiam detal: “Stalin takca zahiri gérkamina gora bolsevikin mitlaq tipidir”
(Acap-6ek, 20033, 66). Habsxanalarda gazanilan “kélgads galmagla,
bazilerini basgalarina garsi qoymaq” (Acaa-6ek, 20033, 166-167), “dis-
manlari amansizcasina mahv etmak” bacariglari “onun siyasi cevikliyini
va maharatini géstaran xisusiyyatlordan birina cevrilmisdi” (Acaa-6ex,
20033, 335). Yazicinin portret cizgilarine diqgat yetirak: “S6zs xasis,
gati toraf taassiibkesi” (Acag-6ek, 20033, 94), “sui-gasd hadiyyassi, ta-
biatin gaddarligl va sartliyi, 6ziina va basqalarina qarsi saxsi diirlistlik
va zahid amansizhgl” (95), “soyuq fanatizm, stda va ganda kok salmis
bu ingilabi ruh va har seys miutlaqg lageydlik” (119), “hiylagar, makrli is
Usullari, basgalarina ve 6zlina qarsi risvayciliq” (Acaa-6ek, 20033, 154),
“habsxana quldurlarinin bascisi” (Acaa-6ek, 20033, 165).

Portret strixlarinin bu palitrasinda yazici xarakterik cahatloari, bu ka-
tegoriyadan olan insanlarin tiplarinds Gmumiyyatls konseptual olaraq
eyni olan diktatorun portretini canlandirmaga calisir. Tabii ki, burada
psixoloji, fizioloji va sosial xlisusiyyatlora malik olan 6zal tabiatin tofar-
rdatlarini nazars almaliyiq. Yazici ayrica bir sahifanin ayrildigi Stalinin
atrafini da nazardan gacirmamisdi. Ancaq buna kegmazdan avval, fik-
rimizca, onun dostlari ila bagh aglabatan bir suala aydinliq gatirmak
lazimdir. Yeri galmiskan, yazici bu mévzuya xisusi sahifa ayirir. Yazicl
bu sahifani balagatli preambula ile baslayir: “Yalniz cox az adam Stalinla
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dostlugu ila dylina bilar. Sui-gasdci 6z dostlarini secarkan cox diqqgatli
olmalidir. Bunu sui-gasd ustasi Koba gadar aydin bilan kimsa yox idi"
(Acap-6ek, 20033, 129).

9sarin muallifi geyd edir ki, takca kecmisda deyil, indi da Stalinin eti-
madini va dostlugunu cox az adam gazana bilir. Onun artig 51 yasi var.
O, hakimiyyatin zirvasindadir. Amma indi da sadiq dostlarini unutmur
va onlarin gaygisina galir, xastalara hakim va darman, maddi ehtiyaci
olanlara isa yemak payi gondarir.

Dostlari da onun kimi “hec bir asuda yollarini” tanimirdilar (Acag-
6ek, 20033, 130). 9sad bay geyd edir ki, onun dostlari “istisnasiz”
(Acap-6ek, 20033, 130) gafgazlilar, “glircilar va ya ermanilardi” (Acaga-
6ek, 2003, 140130). Onlarin arasinda onun dostu, talabasi va kémak-
cisi “Stalinin Kamo lagabini verdiyi yarimsavadli ermani Ter-Petrosyan”
(Acap-6ek, 20033, 131), Qafgaz bolseviklarindan isa iki ziyali-ermani
var. Stepan Saumyan va giirci Aleksey Caparidze, an kiciyi ermani Mi-
koyan, glircii Sergo Orconikidze va “yasina gora an yaslisi” Enukidzedir.
Yazici Stalinin dostlarinin bu tam siyahisini “oldugca manali” adlandirir.
Masala burasindadir ki, Bakidaki deamiryol bazalarindan, neft madanle-
rinden bazi iscilar do ona dost desalar da, rahbar onlarla ancaq rosmi
miinasibat saxlayirdi. Yazici konkret tafsir talab etmayan bu bdlmayas
bela bir natica verir: “Stalinizmin indiki stitunlari olan Molotov ve Kaga-
novicla bels, diktatoru yalniz garsiligh maraglar birliyi baglayir ki, bu da
istonilan vaxt saxsi maraglarina cevrila bilar... ©gar lazim bilsa, hecbir
vicdan azabi gakmadan bu clir dostlari arxasini gevira bilar. Bels ki, o,
vaxtila onu samimi galbdan dost hesab edan, ona gbéra ds onun xa-
yanatkar intrigalarina son daraca hiddstlanan Zinovyeva voe Kameneva
xayanat etmisdi” (Acaa-6ek, 20033, 140). Gorduyumuz kimi, diktatorun
dost dairasi mahdud idi va bu, onun onlara olan saxsi talablari ila bagli
idi. Maallifin basqga bir geydi: “Stalinin partiya mihitina miinasibati da
bels idi. Partiya lideri hamisa partiya kitlalarini alinda saxlayir, iscils-
ri sarsilmaz sadagat va sadagatini goruyub saxlayirdi”. Kitabin maallifi
biza etibarli iscilarinin siyahisini va onlarin farglandirici xtisusiyyatlarini
verir: Kommunist Partiyasinin ikinci katibi Molotov, “kommunizmas sa-
diq va tabiat sevgisi”ile farglanir (Acaa-6ek, 20033, 342); Gclnci ka-
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tib Kaganovic, “xirda tacirdi” (Acag-6ek, 20033, 345); Harbi islor Gizra
xalg komissari Vorosilov, <komandir heyatinin siyasi etibarlligina cid-
di nazarat edir»; Xarici Islor Komissarliginin rahbari Litvinov, “tacirdi”
(Acap-6ek, 20033, 348); “sag mixalifatin lideri” Rikov, utancaghgi ila
farglanir; «Pravda»nin uzunmuiddatli redaktoru, ikinci mixalifatin lideri
Buxarin, «dlinyadan uzaq, orta asr sxolastik va asketinin miikammal
tipidir» (Acag-6ek, 20033, 351). Yaziclya gora, na sui-gasdlar, na da
partiya daxilindaki miixalifat Stalini avaz eds bilmazdi, clinki “na Rikov,
na Buxarin, na da Molotov onunla he¢ clir mligayisa olulanlar deyil”
(Acap-6ek, 20033, 356). Eyni zamanda 9sad bay vurgulayir ki, Stalinin
bir insan kimi “strafindaki har kasdan biitév bir bas yliksakds dayanir”
va bunu cox yaxsi dark edirdi. Buna goéra ds o, “tabeliyinda olanlara
nifratls yanasirdi” (Acag-6ek, 20033, 354). Bu miinasibat alcatmaz va
takabbirl rahbarin 6z iscilarini bir-birina gqarsi goymagdan ibarat se-
vimli idaraetma UGsulunu da ortaya goyurdu. Stalin avvalki tacriibasi
sayasinda 6zlinamaxsus partiya idaraetma sistemi yaratdi. O, Markazi
Nazarat Komissiyasinin yenidan taskilini yaratdi. 9gar avvalca onun ve-
zifasina partiyadaki cinayatkar Ginstrlarla miibarize daxildirsa, o zaman
partiya birliyini gorumagq Gcin yenilanmis quruma biitiin miixalifatle
mibariza tapsingi verildi. Nahang padsahlarin kéhna Gsullari Stalinin
hakimiyyati altinda gériinmamis bir glicle yenidan canlandirildi. Lakin
carlardan fargli olaraq Stalin xalqgin ragbatini gazanmadi. Onun haki-
miyyat illari hecg bir isig sagmadan tutqun kecirdi.Yani Stalin Markazi
Nazarat Komissiyasinin hiiquglarini genislandirarak, onu siyasi aparata
cevirarak, ona takca Kommunist Partiyasini deyil, ham da dovlst idara-
ciliyini, miniatlir sovet respublikalarini daha rahat idara etmaya imkan
verdi. Kiitlonin onu sevmasi va ya nifrat etmasina shamiyyat vermadi.
Yazici bu fikri bela tmumilasdirir: “Sovetlar 6lkasinda saxsiyyati artiq
ofsanaya cevrilmis Stalin kohna Rusiyanin iki an boyik despotik hokm-
darinin: ivan Qrozni va Béyiik Pyotrun xiisusiyyatlarini 6ziinda cam-
lasdirir” (Acap-6ek, 20033, 375). Deyilanlara slava edak ki, bir saxsda
birlasan saxsiyyat xtsusiyystlari 6z mazmun va manasini itirmamis,
oksing, yeni tarixi forma almisdir. Tarixda saxsiyyatin rolu xisusi vo
mistaqil s6éhbat movzusudur. Eyni zamanda, Azarbaycan yazicisinin
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matninda miayyan nazari va praktiki nimunalara rast galirik. Tarixi
hadisalar bazan paradoksal olur. Onlar tarixi sshnaya els saxsiyyatlori
irali cakir ki, hadisalar burulganinda “eriya” bilsinlar. Yaziciya goérs, iosif
Stalin mahz bunlardan biri idi, “xalqin asagi tabagasindan olan, hamisa
ehtiyac icinds olan, tahsilsiz va primitiv”, lakin “bitin tabisti ils kobud
idi”, amma bolsevikin psixikasi cox yaxin idi” (Acaa-6ek, 20033, 327).

Tabii ki, bir maqgalada Azarbaycan yazicisinin yaratdigi Stalinin port-
retinin bitin xtsusiyyastlarlarini shata etmak mimkin deyil. Bununla
bela, biz asarin bas gahramaninin xarakterik xtsusiyyatlarini Gmumi
sakilda tahlil etmaya calisdig. Belslikla, @sad Bayin kitabi Sovetlar 6lka-
sinin liderlarindan birinin dogulmasindan tutmus diinyanin altida birinin
hokmdarina gadar hakimiyyatin yuxari eselonlarina gedan yolu izlayir.
Yazici diktatorun hakimiyyata aparan fenomenal gahramanin xarakte-
rik xtisusiyyatlarini acir. Artiq yazicinin bu tasvirlarinds musllife malum
olan hayatin asas dévrlarini shata edan, kitaba daxil edilmayan galacak
faaliyyat perspektivlari va Stalinin sonunu ortaya cixarir. Azarbaycan
yazicisi galacak tarixi hadisalarin naticalarini miiayyan edan sovet li-
derinin hakimiyyatinin bitin taraflarini géra bilmisdir.
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Bertolt Brext va Almas ildirimin poeziyasinda
exspressivliyin verilmasinda koheziya vasitalarinin rolu

(Die Rolle der kohisiven Mittel bei der ausdrucksvollen Wiedergabe
in der Lyrik von Bertolt Brecht und Almas lidirim)

Einfiihrung

Unter der Exilliteratur versteht man die literarische Produktion von Au-
toren, die aufgrund politischer, religidoser oder rassistischer Verfolgung
gezwungen sind, ihr Heimatland zu verlassen. Die traurige Realitat des
Exils ist flr die aserbaidschanische und deutsche Literatur charakte-
ristisch.

Die historischen Ereignisse in der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts
flhrten zu einer Anndherung der Volksschicksale und damit auch der Lite-
raturvertreter in Deutschland und Aserbaidschan. Es gab einen massiven
Zustrom denkender Geister und Vertreter der Literatur aus dem Land.
Trotz der politischen Schwierigkeiten brachten mutige Literaturvertreter
ihren Unmut mit ihren Schaffen zum Ausdruck, indem sie mit ihren Wer-
ken die Menschen wachrittelten und sie dazu aufriefen, Giber Ungerech-
tigkeiten nicht zu schweigen. Der grof3te Beitrag der damaligen Literatur
war die Weitergabe der Realitdt an die zukiinftigen Generationen.

In dieser Hinsicht spielen Bertolt Brecht und Almas lldirim eine un-
verzichtbare Rolle in der deutschen und aserbaidschanischen Literatur.
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Die Lebensgeschichte beider Vertreter ist dhnlich, ebenso wie das
in ihren Werken verwendete Motiv. Die Schriftsteller, die im gleichen
historischen Zeitraum lebten, erlitten dhnliche Ungerechtigkeiten und
mussten ihre Heimat verlassen, aber ihre Herzen schlugen in der Frem-
de immer noch mit dem Vaterland und seinen Leiden.

Dieser Beitrag untersucht nicht nur die Wahrheit der Geschichte,
die Leiden der Exilanten, sondern auch die in ihren Gedichten und Ver-
sen verborgenen linguistischen Mittel, die als Kohdsionsmittel definiert
werden kénnen. Durch diese formalen Mittel wird das erlebte Leid der
Vertreter des Exils ausdrucksstark dargestellt. Da die Kohasion den Zu-
sammenhang im Text bzw. zwischen den Textteilen ausstattet, ist ein
Text ohne diese Mittel nicht vorstellbar.

Beide Schriftsteller, Bertolt Brecht und Almas lldirim, bevorzugten in
den meisten ihrer Werke die Lyrik, da sie diese Gattung fiir geeigneter
hielten, die historische Wahrheit dieser Zeit auszudriicken. Es war nam-
lich moéglich, die Leiden und Ungerechtigkeiten der Zeit zwischen den
Versen zu verbergen. Dazu bedienten sich beide Dichter gekonnt der
Wortschdpfung und schafften es, mit unterschiedlichen linguistischen
bzw. kohasiven Mitteln ihre rechtmaBigen Stimmen zum Ausdruck zu
bringen und in die Zukunft zu tragen.

Die historische Seite der aserbaidschanischen Exilliteratur

Aserbaidschanische Emigrationsliteratur ist ein Phanomen des 20. Jahr-
hunderts. Wenn wir es etwas konkreter machen, umfassen die chro-
nologischen Grenzen dieser Literatur die Jahre 1920- 1991, also den
Zeitraum vom Fall der demokratischen Republik Aserbaidschan bis zur
Wiederherstellung der Unabhangigkeit der Republik Aserbaidschan.

Heimweh, Geflihle in der Fremde und unterschiedliche literarische
Perspektiven auf historische Ereignisse sind in der Emigrationslitera-
tur stark ausgepragt. Die unter schwierigen Bedingungen entstandene
Emigrationsliteratur diente auch dazu, die Welt mit den Wahrheiten
Aserbaidschans bekannt zu machen.



Bertolt Brext va Almas ildirim lirikasinda emigrant iztirablari 231

,Mit dem Fall der demokratischen Republik waren die
Staatsgriinder, Dichter und Schriftsteller aufgrund der
schwerwiegenden Schritte der Sowjetregierung gezwungen,
das Land zu verlassen.” (Bunyadov, 1993, 54).

Almas ildirim war einer der Schriftsteller, in dessen Werken die na-
tionale Unabhangigkeit im Mittelpunkt steht und der bis zu seinem
Lebensende fiir die Freiheit Aserbaidschans kampfte.

Die Leiden von Almas lldirim aus historischer und linguistischer
Hinsicht.

Der 1907 im Dorf Gala, in Baku geborene Dichter fiihrte seinen Le-
bensweg durch Dagestan, Turkmenistan und den Iran und endete in der
Turkei, wo er bis zu seinem Lebensende lebte. Zuerst wurde er 1927
von der Staatsuniversitat verwiesen. Spater wurde er auf Befehl der
politischen Verwaltung nach Dagestan verbannt. 1930 veroffentlichte
er ein Buch mit dem Titel

,Die Berge rufen“ (,Daglar seslenir®).

Auch bei der Wahl dieses Titels bedient sich der Verfasser koha-
renter Mittel. Mit ,die Berge rufen“ meint er nattrlich nicht die Berge,
sondern das Vaterland oder die Heimat. Stilistisch gesehen ist hier Me-
tanomie, linguistisch aber Substitution zu sehen. Das Wort Heimat wird
mit dem ,Berg” substituiert.

Da dieses Buch jedoch antikommunistische Ideen vermittelt,
wird es in Buchhandlungen gesammelt und beschlagnahmt.
Dieses Ereignis flihrt dazu, dass er nach Turkmenistan ver-
bannt wurde. Trotz allem war er entschlossen, den Kampf um
die Unabhangigkeit fortzusetzen, indem er an nationale Ideo-
logie festhielt. Dies veranlasste den Dichter, aus Turkmenistan
in den Iran auch auszuwandern. (Jartschiyev, 2018, 25)

Das Leben im Iran entsprach jedoch nicht dem Herzen und der See-
le des Dichters, der der nationalen Ideologie diente. Er driickt diese
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Leiden in einem seiner Gedichte ,Die Trdume von Azer" (ibersetzt von
der Verfasserin) aus:

Hasrat galib dogma yurdun nazli, misfig qucagina, Gozlar
yash, boyun bikik vatansizmi 6lacayam? Goz dikarak yad
ellarin safa vermaz ocagina,

Boyla garib bir parcaciq, kafansizmi 6lacayam? (Garaoglu,
2018, 12) Voller Sehnsucht nach sanfter Umarmung des Hei-
matlandes,

Werd~ ich heimatlos mit Tranen in den Augen sterben? Auf
die unheilbaren fremden Lander starrend,

So fremd, ohne ein Stlickchen der Heimat werd” ich ster-
ben? (Ubersetzt von der Verfasserin)

Wie aus dem Gedicht hervorgeht, fiihlt sich der Dichter selbst im
Iran bzw. in Stidaserbaidschan entfremdet und verlassen, er flattert
wie ein Vogel in einem Kafig. Der Dichter driickt eigene Leiden mit
Hilfe rhetorischer Fragen und verschiedenen kohasiven Mitteln, wie
Lvatansizmi 6lacayam®, ,kafansizmi dlacayam" (Werde ich heimatlos
sterben? Werde ich ohne Leichentuch sterben?) noch expressiver aus.
Syntaktisch parallel aufgebaute Verse, die reimbildende lexikalische
Wiederaufnahme der Worter, wie ,6lacayam” (werd” ich sterben), die
verwendeten Substitutionen ,qucag-ocaq®, ,vatan-kafan“ (Umarmung-
Zuhause; Heimat-Leichentuch) machen den Text ausdrucksstark, lesbar
und eindrucksvoll. Solche wortlichen (materiellen) Wiederaufnahmen
wirken schnell stilistisch einténig.

Die Leiden von Bertolt Brecht aus historischer und linguistischer
Hinsicht.

Zur gleichen Zeit lebte auch der 1898 in Augsburg geborene Bertolt
Brecht, der einer der bedeutendsten deutschsprachigen Autoren des
20. Jahrhunderts war. Mit der Ernennung Hitlers zum Reichskanzler
geriet Brecht in gro3e Gefahr. Seine politische Position und viele seiner
Werke hatten ihn bei der herrschenden Macht verhasst gemacht. Am
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Tag nach dem Reichstagsbrand 1933 verlield Brecht Deutschland und
reiste mit seiner Frau nach Prag. Von dort gelangte er tiber Wien in die
Schweiz und Paris und schlieB3lich nach Danemark, wo er bis 1939 in
Svendborg lebte. 1941 floh Brecht vor den deutschen Truppen lber
Schweden, Finnland und Russland nach Santa Monica/Kalifornien, wo
sich schon viele deutsche Emigranten getroffen hatten. Nach 1947 ver-
liel er die USA, reiste nach Ziirich und zog anschlieBend nach Ost-Ber-
lin. (Schon, 2016, 142-143)

Das dhnliche Schicksal ist ein Grund fir die Anndherung der Werke
beider Dichter. Auch Bertolt Brecht wurde aufgrund seiner Ideologie
und der Themen, die er in seinen Gedichten reflektierte, aus seiner
Heimat vertrieben.

Brecht beschreibt in seinem Gedicht ,Uber die Bezeichnung Emigran-
ten’, die Auswanderung von Menschen. die vor Unrecht und Unterdri-
ckung flohen, vertrieben und verbannt wurden. Daher war das Exil das
Land, das sie aufnahm und nicht das Land, das sie ausgewahlt hatten:

Immer fand ich den Namen falsch, den man uns gab: Emig-
ranten.

Das heif3t doch Auswanderer. Aber wir Wanderten doch
nicht aus, nach freiem Entschluss

Wahlend ein anderes Land, dort zu bleiben, woméoglich fir
immer Sondern wir flohen.

Vertriebene sind wir, Verbannte.

Und kein Heim, ein Exil soll das Land sein, das uns da auf-
nahm. (Brecht, 2016, 350)

Wie fast alle Gedichte ist es das oben genannte Gedicht voll von
Ellipsen und Inversionen. Ohne diese kohasiven Mittel ist ein Gedicht
undenkbar. Das Gedicht verzichtet auf Reim oder festes Metrum und
wird dadurch zu einem freien Vers. Diese Eigenschaft macht die Prosa
ndher am lyrischen Ich. Es reflektiert die Bezeichnung und Situation
der Emigranten sowie ihre Geflihle und Erlebnisse. Im Gedicht zeigt
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der Dichter durch die Verwendung von Synonymen fiir ,Vertriebene-
Verbannte' die Situation der Emigranten und ihre Selbstwahrnehmung
sowie ihre Einstellung zu ihrer Lage. Mit der Konjunktion ,aber' formu-
liert Brecht seinen Widerstand gegen die bisher genannte Bezeichnung
,Emigrant’ und erklart, dass diese Menschen nicht freiwillig auswander-
ten, sondern fliichteten und Vertriebene' bezeichnet werden sollen. Sie
leben im Exil, das kein Zuhause ist. Sie sitzen unruhig in der Nahe der
Grenzen und warten auf die Riickkehr, beobachten jede Veranderung
im Heimatland und verzeihen nichts.

Die schlechten Umstande der Heimat wurden von beiden Dichtern
offensichtlich reflektiert. Im Gedicht ,Deutschland” spricht Brecht an:

Warum preisen dich ringsum die Unterdriicker, aber Die
Unterdriickten beschuldigen dich?

Die Ausgebeuteten

Zeigen mit Fingern auf dich, aber Die Ausbeuter loben das
System

Das in deinem Hause ersonnen wurde! (Brecht, 2016, 257)

Brecht gibt mit verschiedenen Mitteln der Kohasion die Wahrheit
wieder. Wenn wir diesen Auszug linguistisch analysieren, zeigt sich eine
Vielzahl von Rekurrenzen. Mit den Woértern Unterdriicker und Unter-
driickten, sowie Ausgebeuteten und Ausbeuter greift der Dichter auf die
der gleichen Stammworter zuriick und zeigt durch kontroverse gram-
matische Morpheme eine antonymische Substitution auf. Damit ver-
deutlicht er die Unterschiede zwischen den Ausbeutern und den Aus-
gebeuteten. Die Verwendung von Textdeixis ermoglicht es dem Leser
die beschriebene Situation zu verstehen. Mit den Antonymen ,preisen
und beschuldigen®, sowie ,mit dem Finger zeigen und loben" ist es mog-
lich, beide Seiten zum Ausdruck zu bringen. AuRerdem wird im Text die
nebenordnende Konjunktion aber wiederholt und Zweistellung gezeigt.
Auch im zweiten gleichrangigen Satz wird nach der Regel der Konjunk-
tion eine Ellipse gebraucht. Das Fragewort warum wird einmal am An-
fang der Strophe verwendet. AuBerdem wird ausgelassen, was in der
Sprachwissenschaft als Ellipse bekannt ist.
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Ein dhnliches Thema wird auch im beriihmten Werk von Almas Ildi-
rim behandelt. In seinem Werk Gara Dastan (Das schwarze Epos) wird
die Frage nach der Freiheit des Heimatlandes ausgedriickt. Der Dichter
spricht nicht nur iber das schwierige Leben in Aserbaidschan, sondern
auch Uber alle tiirkischen Volker, die im Sowjetreich lebten. Er glaubte,
dass die Rettung jeder Nation in seiner Freiheit sei.

Azarbaycan dard icinda bogulmus, Sevanlari diyar-diyar
govulmus, Agla sair, agla, yurdun dagilmis, Nerds gopuz,
nerda qiriq kaman hey?

Nerds boylik Vatan, nerda Turan hey...

Dord bir yana dagilmis tirk soylari, Sonmis ocaq, koclb
getmis boylari, Dardli-dardli axar bozkir caylari, Saxlar icdan
gizli Gmid, giman hey...

Qoca Turkin diisduyt hal yaman hey... (lldirim, 2004, 149)

In der ersten Strophe wird beschrieben, wie Aserbaidschan in Trauer
versinkt, wie die Bewohner vertrieben werden, wie zerstort das Land
ist und wo sich die groRe Heimat, Turan (ein tirkisches GroBreich) be-
findet. Die zerstreuten tiirkischen Vélker und ihre ausgewanderten, zer-
storten Stamme werden in der zweiten Strophe reflektiert. Der Dichter
erwahnt im letzten Vers, dass alle in der geheimen Hoffnung sind, die
schwierigen Umstande zu tGberwinden.

Um diese Thematik zu erfassen sind uns die verwendeten kohasi-
ven Mittel hilfreich. Die in den Strophen bemerkbare totale Rekurrenz
der Worte ,agla-agla“ (,weine“) oder ,nerda-nerda“ (,wo"), sowie die
hiufige Verwendung der Anredeform ,hey’ wirken sehr expressiv und
stirmisch. Die markierten Worter ,qopuz - kaman“ sind Kohyponyme
aus dem Bereich alter Musikinstrumente. Damit zeigt der Dichter, dass
sie wahrend der Exilzeit weit von ihrer eigenen Geschichte und Kultur
entfernt waren. In den nachsten Versen sind die Synonyme ,iimid - gu-
man“ (,Hoffnung®) zu sehen. Die Worter, wie ,soylari - boylan“ zéhlen
auch zu den Synonymen und bedeuten ,Stamm*“ oder ,Herkunft®,
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Besonders hervorzuheben ist, dass im Jahr 1936 in der Familie des
Dichters Zwillinge geboren wurden. Der Fokus liegt hierbei auf die Na-
men, die er den Kindern gab: Eldegez und Yurdavar. Was bedeuten
diese Namen? Sie driicken den Wunsch des Dichters aus. ,Elda-gaz"
bedeutet ,Wandere in der Heimat", ,Yurda-var" - , Kehre heim".

Meines Erachtens charakterisieren die Bedeutungen der Namen
das Schaffen von Almas ildirim. Eine unterschiedliche Sichtweise ist
bei Bertolt zu erkennen. Die Untersuchung der Gedichte beider Dichter
zeigt, dass das Fliehen aufgrund der Willkirherrschaft erfolgt, unter der
niemand seine Selbstverwirklichung oder seine Ziele erreichen kann.
In seinem Gedicht ,Bei der Geburt seines Sohnes” behandelt Brecht die
schlechten Lebensumstande der Intellektuellen unter der Willkirherr-
schaft. Er wiinscht sich, dass sein Kind unwissend und dumm geboren
wird, um ein ruhiges Leben zu fiihren und Minister zu werden:

Familien, wenn ihnen ein Kind geboren ist

Wiinschen es sich intelligent. Ich, der ich durch Intelligenz
Mein ganzes Leben ruiniert habe Kann nur hoffen, mein
Sohn Moge sich erweisen als Unwissend und denkfaul.
Dann wird er ein ruhiges Leben haben

Als Minister im Kabinett (Brecht, 2016, 261)

Linguistisch betrachtet, beginnt die Strophe mit einer Inversion und
anaphorischer Referenz. Die Verwendung von Familien-ihnen-sich und
mein Sohn-er weckt das Interesse des Lesers und macht den Text aus-
drucksstarker. In den Versen Mein ganzes Leben ruiniert habe, Kann nur
hoffen verwendet Brecht Ellipse und das Personalpronomen ich kommt
nicht vor. Und die markierte ich-der Pronomenkette dient direkt zur
Textverknipfung. Ohne diese Mittel ware ein Gedicht zu dichten nicht
moglich. Deshalb halte ich die Kohasionsmittel in der Lyrik fiir beson-
ders wichtig. Durch die Verwendung der Zeitform Perfekt und Prasens
wird es uns ermoglicht, das Gesagte richtig und logisch zu verstehen.
Diese Zeitformen gehoren zu den Kohdsionsmitteln. Kohasive Aus-
drucksmittel helfen und dabei, den Text logisch zu erfassen.
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Fast jeder Vers beider Dichter ist vergleichbar und mit dhnlichem
Leiden geschrieben. Die gesamte Poesie in ihrem Schaffen hat ein ein-
heitliches Leitmotiv: Heimat, Sehnsucht und die erlebten Ereignisse
sowie die Sklaverei des Landes. Der Zustand des Exillebens und die
Situation im Heimatland quélen sie. Es besteht das Gefiihl, nicht genug
fiir die Heimat zu tun.

Das Gedicht ,Mein gefangenes Aserbaidschan“ (“Osir Azarbayca-
nim”) spiegelt die Emotionen, Schmerzen und Wut wider, die Almas
empfunden hat:

Salam versam, riizgar alib gotiirsa, Agri dagdan goy Xozars
yetirsa, Xazar cosub zancirini qirsa oy,
Hokm etsa, bu sarsam gedis dursa, oy. (lldirim, 2004, 115)

Mit diesen Versen driickte Almas Ildirim seinen Heimweh und sei-
nen Wunsch nach Freiheit aus. Auf Deutsch kénnte man seine Wor-
te wie folgt wiedergeben: Wenn der Wind meinen GrulR mitnehmen
und vom Berg Agri bis zum Kaspischen Meer tragen wiirde. Wenn das
Kaspische Meer anschwillt und seine Kette reil3t, wird es regieren und
dieses dumme Verhalten wird aufhéren.

Fir jeden Menschen mit tirkischen Wurzeln sind diese Verse eine
Art Nationalhymne, eine einzigartige Hymne der Liebe zum Heimat-
land. Dieses Gedicht veranschaulicht die tiefe Verbundenheit und Lie-
be, die der Dichter Aserbaidschan gegentiber versplirt.

Im Gedicht ,Gedanken liber die Dauer des Exils“ reflektiert Brecht
auch die Hoffnung der Emigranten und deren Wunsch danach, bald
wieder heimzukehren.

Schlage keinen Nagel in die Wand

Wirf den Rock auf den Stuhl. Warum vorsorgen flir vier
Tage? Du kehrst morgen zurlick.

Lass den kleinen Baum ohne Wasser. Wozu noch einen
Baum pflanzen?

Bevor er so hoch wie eine Stufe ist

Gehst du froh weg von hier! (Brecht, 2016, 351)
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Schlussfolgerung

Wer die Gedichte dieser beiden Dichter liest, kann verschiedene For-
men des Leidens wahrnehmen, die am Leben des Emigranten zu er-
kennen sind, sowohl im Heimatland als auch im Exil. Dieses Leiden
stellt sich in den Griinden dar, die die Emigranten veranlasst haben, ihr
Heimatland zu verlassen. Beim Lesen der Poesie Brechts und lldirims
wird deutlich, dass der Hauptgrund fiir ihr Leiden und somit fir ihre
Emigration sich im Unrecht und in der Unterdriickung verkorpert und
dass ihre Auswanderung nicht freiwillig war. Die Analyse hat ergeben,
dass das Leiden der Emigranten im Heimatland beginnt und auf dem
Weg in den Verbannungsort und im Exil weitergeht. Somit begleitet das
Leid die Emigranten durch ihr Leben. In der Lyrik der beiden Dichter
sind mehrere kohasive Mittel zu analysieren, die dem Sinnzusammen-
hang der Verse dienen.

In den Werken beider Dichter wurden Heimweh, Liebe zum Land
und das Leiden des Verbannten mit groRer Emotionalitat reflektiert. Sie
haben unersetzliche Spuren in der Literaturgeschichte ihres Heimat-
landes hinterlassen.
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Thomas Mann und Hiiseyn Dschavid im Kontext von Exil
und Repression

(Thomas Mann va Hiiseyn Cavid miihacirat va repressiya kontekstinda)

1. Die Vielfalt kontroverser Motive in Thomas Manns Roman Doktor
Faustus

,Das Werk Thomas Mann war in der zeitgendssischen literarischen Kri-
tik bis vor kurzem ein weiBer Fleck in der Thomas-Mann-Forschung*
(Schneider, 2015, 281-345). Hans Vaget hat vor einigen Jahren in sei-
nem Kommentar zu sdmtlichen Erzdhlungen erstmals die jeweils aktuelle
Rezeption dieser Texte verarbeitet. Fiir das Romanwerk liegt nichts Ver-
gleichbares vor. Es gibt einige wenige Aufsatze, vor allem zu Kénigliche
Hoheit und dem Doktor Faustus, auf die an Ort und Stelle eingegangen
wird, jedoch keine Gesamtdarstellung. Zum Doktor Faustus allein finden
sich in den ersten Jahren nach dem Erscheinen (iber 300 Rezensions-
zeugnisse. Notwendigerweise mussten daher Schwerpunkte gesetzt
werden. (Vaget, 2015, 281-345).

Das Wilhelminische Reich, die Weimarer Republik, das Exil in der
Schweiz und den USA sowie die Bundesrepublik Deutschland, das sind
die politischen Raume, in denen Thomas Manns Werke entstanden und
gelesen worden sind. Speziell die Zeit vor und nach 1945 muss gerade
als ein Epocheneinschnitt gesehen werden.
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,2Doktor Faustus ist ein Roman, der, was dem Autor oft vorgeworfen
wurde, zugleich zu viel ist: ein Roman Uber Kunstfertigkeit, (iber Her-
kunft und Charakter eines Genies; Fortsetzung des faustischen Themas
und gleichzeitig Parodie und Kritik an den Traditionen dieses Themas;
Nietzsche-Roman; Musikentwicklung, Musikgeschichte und Musiktheo-
rie; historischer Kommentar zur politischen Lage in Deutschland vom aus-
gehenden Mittelalter bis 1945, insbesondere zur deutschen Verfassung,
wahrend und nach dem Zweiten Weltkrieg; ein satirisches Portrat einer
Gesellschaft intellektueller und kiinstlerischer Kreise, vor allem im Mun-
chen der Weimarer Republik; Studenten- und Universitatssatire; Mittel
zur Erérterung der Hauptfragen der Religionsphilosophie und Metaphysik;
Studium der Vereinbarkeit von Asthetik und Moral; ein Gender-Roman
und ein Text Gber den Zusammenhang von Sexualitat, Inspiration, Krank-
heit und Wahnsinn“- so hat Michael Neumann den Roman beschrieben.
,Es ist notwendig, alle diese aufgelisteten Motive zu nennen, um nur das
Hauptmerkmal des Romans zu benennen” (Neumann, 2001, 143-145).

Die Literaturkritikerin Nelly Heusser hat in der Schweizer Biicher-Zei-
tung den inneren Zusammenhang des Gesamtwerkes bei Thomas Mann
betont. Der Doktor Faustus, so ihre These, ,knlipft genau dort an, wo die
Dekadenz der Familie Buddenbrooks uns Boses flirchten lie“. (Heus-
ser, 1947, 3). Heusser versteht das Werk als einen Musikerroman, von
daher steht das Schicksal Adrians im Mittelpunkt ihrer Rezension. Als
Kiinstlerroman, der Adrian in einer Linie mit Hanno Buddenbrook, Tonio
Kroger, Gustav Aschenbach und den Bewohnern des Zauberbergs zeigt,
liest auch Max Rychner in der Ziricher Tat Thomas Manns neues Werk.

Josephs Geschichte tragt Ziige eines Marchens, das erzahlt, wie
es mit der Menschheit doch nicht gut weitergehen kdnnte, wenn die
Menschen ihre Priifungen nur auf die rechte Weise bestiinden. Im
Frihjahr 1943 nahm der fast Achtundsechzigjarige die Arbeit an einem
als Schluss- und Endwerk gedachten Opus auf, das gleichzeitig ,Epo-
chen-Roman®, Deutschland-Buch und geheime ,Lebensbeichte” werden
sollte. Er tat es in dem Bewuf3tsein, sich damit auf sein ,wildestes“ und
ungeschiitztestes Buch einzulassen. Am 29. Januar 1947 schrieb er die
letzten Worte des Romans.
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2. Der Ursprung des Teufelspakt-Motivs

Die Idee, den Faust-Stoff fir einen Kiinstlerroman heranzuziehen, mit
der syphilitisch erzeugten Inspiration als modernem Teufelpakt, reicht
weit zurlick; eine erste Notiz ist wohl auf das Jahr 1904 zu datieren.
Spater erwuchs daraus die Ahnung von einem ,letzten Werk", vergleich-
bar dem Parzival Richard Wagners, an das Thomas Mann von Zeit zu Zeit
vorausdachte.

Der Epochen-Roman zeigt das, was in Deutschland freilich durchaus
unzufallig zu Tage getreten und zur Herrschaft gelangt war, als ,finstere
Moglichkeiten der Menschennatur Gberhaupt. Zuletzt ist das deutsche
Ungliick nur das Paradigma der Tragik des Menschseins (iberhaupt.
Dieser Tragik des Menschseins hat Leverkiihn mit Dr. Fausti Weheklag
das distere Klagelied geschrieben. Die Offnung der deutschen Thema-
tik ,ins allgemein Epochale” soll freilich auch der Gefahr eines ,neuen
deutschen Mythos" entgegenwirken, der den Deutschen mit ihrer ,D3-
monie“ schmeichelte.

Wir haben in diesem Beitrag die oben zitierten Rezensionen von
verschiedenen Literaturkritikern tiber den Roman Doktor Faustus an-
geflihrt, um das Teufelsmotiv zu betonen und dasselbe Motiv beim
aserbaidschanischen Schriftsteller Hiiseyn Dschavid in seinem Werk
Iblis zu vergleichen.

3. Das Teufelsmotiv im Werk von Hiiseyn Dschavid
(1882-1941)

Jetzt wenden wir uns der aserbaidschanischen Literatur wahrend Wen-
de vom 19. zum 20. Jahrhundert zu, einer Epoche, die auch eigene
Probleme in der Gesellschaft hatte, welche mutige Schriftsteller und
Dichter in ihren Werken zu offenbaren versuchten.

Um die Jahrhundertwende dominierten in Aserbaidschan bekannte
Schriftsteller wie Dschalil Mammadguluzade und Nariman Narimanov
die literarische Szene.
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Zu Beginn des Jahrhunderts begannen Muhammad Hadi, der zum
Begriinder der fortschrittlichen Romantik in der aserbaidschanischen
Literatur wurde, sowie Huseyn Dschavid und Abbas Sikhat.

Nach der Einverleibung Aserbaidschans in die Sowjetunion im Jahr
1922 litt die aserbaidschanische Literatur unter den negativen Folgen
der Sowjetzeit: Kein einziges Genre entging der zunehmenden Domi-
nanz der Sowjet-ldeologie, der Poetisierung revolutionarer Gewalt, des
Partei- und Kommunismusgesangs, obwohl man den besten Beispielen
humanistischer Traditionen treu blieb und echte Widerspriiche thema-
tisierte. Um der Partei willen wurden die jahrhundertealten Grundlagen
des Volkslebens und der traditionellen Spiritualitat geleugnet; viele fol-
kloristische Werke wurden fiir reaktionar erklart. Das Diktat der Zensur
war allesbeherrschend. Prominente Schriftsteller und die Dichter wie
M. Mischfig, A. Dschavad, H. Dschavid, S. Huseyn, T. Schahbazi, Y.V.
Chemenzeminli, M. K. Alekperli und viele andere wurden unterdriickt.

Hiiseyn Dschavid wird bis heute als aserbaidschanischer Lehrer,
Dichter und Dramatiker verehrt. Er war ein prominenter Vertreter der
Romantik in Aserbaidschan zu Beginn des 20. Jahrhunderts und spielte
eine groBBe Rolle bei der Entstehung der aserbaidschanischen Litera-
tur des 20. Jahrhunderts. Er schlug mit seinen Werken, die die Motive
philosophischer Lyrik, Fragen des Humanismus und der Philanthropie
sowie historische Dramen widerspiegelten, eine neue Seite in der Lite-
ratur und Dramatik Aserbaidschans auf.

Hiseyn, aserbaidschanisch Hiiseyn Abdulla oglu Rasizad, wurde
am 24. Oktober 1882 in der Stadt Nakhichevan geboren, wohin sei-
ne Familie aus dem Dorf zog. Beide Gro3vater Hiiseyn Dschavids wa-
ren Bauern, und einer von ihnen, Maschadi Guli, war mutterlicherseits
als grofRer Liebhaber der Poesie bekannt. Laut H. Dschavid selbst war
sein Vater ,in der vorrevolutionaren Zeit mit spirituellen Aktivititen
beschaftigt”, wahrend Ruhulla Akhundov ihn ,einen beriihmten Mul-
lah-Trauer” nannte. AuBBer Hiiseyn hatte die Familie noch vier weitere
Sohne und drei Toéchter. Nachdem seiner Ausbildung in seiner Heimat-
stadt zieht Dschavid nach Tabriz und tritt in eine religiose Schule ein,
eine Medresse. Hier studiert er arabische und persische Sprachen und
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klassische Literatur des Ostens. Ein Jahr spater muss Dschavid auf-
grund einer Augenkrankheit die Schule abbrechen. Er kehrt nach Nach-
itschewan zuriick, wo er sich beharrlich mit Selbstbildung beschaftigt.
1905 reiste Dschavid in die Tirkei und trat in die literarische Fakultat
der Universitat Istanbul ein, um zu studieren. In Istanbul traf er pro-
minente tirkische Schriftsteller und Dichter. 1909 kehrte Dschavid in
seine Heimat zurlick und unterrichtete lange Zeit aserbaidschanische
Sprache und Literaturgeschichte an aserbaidschanischen Schulen in
Tiflis, Ganja und Nakhichevan. 1918 zog Dschavid nach Baku. 1926
wurde Dschavid in Deutschland medizinisch behandelt, lebte in Berlin.
Eindriicke seines Aufenthalts in Westeuropa flossen in sein langes Ge-
dicht ,Azer" (= Name des Titelhelden) ein, an dem der Dichter von 1926
bis 1937 arbeitete.

Der Dichter Hiiseyn Dschavid erlangte bereits im ersten Jahrzehnt
seines Schaffens allgemeine Anerkennung als groBter Vertreter der
aserbaidschanischen progressiven Romantik des 20. Jahrhunderts.
Viele Literaturwissenschaftler meinen, dass er der bedeutendste der
damals verhafteten aserbaidschanischen Schriftsteller ist. Das griindet
darauf, dass die Zeitungen der 1920er Jahre Dschavid als den bertihm-
testen Dichter des Kaukasus und den machtigsten Dichter Aserbai-
dschans bezeichneten. Im Jahr 1937 wurde Dschavid verhaftet. Der
Grund fir seine Verhaftung war die Unterstlitzung konterrevolutio-
narer Gesellschaften wie der Mussavatisten, die ihre Regimekritik in
der Zeitschrift ,Mussavat"” veroffentlichten. Aber der Dichter bekannte
sich nicht schuldig. Trotzdem wurde im Friihjahr 1938 unter der neuen
Fihrung des NKWD (Volkskommissariat fiir innere Angelegenheiten) von
Aserbaidschan ein Beschluss gefasst, wonach Hiseyn Dschavid der
Spionage nach Art. 72 und 73 des Strafgesetzbuches der SSR Aserbai-
dschan schuldig sei. Bei der erneuten Uberpriifung des Falls in Baku
wurde er im Jahr 1939 endgiiltig wegen Spionage in der Turkei und in
Deutschland zu 8 Jahren Lagerhaft verurteilt. Huseyn Dschavid starb
1941 im Dorf Zaplaga, in Sibirien (https:/azedu.az/az/news/25261).

Am 12. Oktober 1982 beschloss das Parteikomitee der Republik
Nachitschewan im Zusammenhang mit dem bevorstehenden 100. Jah-
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restag des Dichters, Dschavids Leiche in Nachitschewan neu zu be-
statten. Am 3. November 1982 wurde Dschavids Leiche nach Nachit-
schewan gebracht und neben dem Haus seines Stiefvaters unter einem
Maulbeerbaum umgebettet, nachdem das Mausoleum tber dem Grab
des Dichters errichtet worden war.

Dschavids erstes Gedicht wurde 1906 in der Bakuer Zeitschrift
,Fiyuzat® veroffentlicht. 1913 erschien in Tiflis in einer aserbaidscha-
nischen Druckerei die erste Sammlung seiner Gedichte ,Vergangene
Tage". 1917 wurde in Baku eine neue Sammlung «Frihlings Tau» ver-
offentlicht. Bereits im Friihwerk thematisiert Hiiseyn Dschavid soziale
Motive im Zusammenhang mit gesellschaftlichen Umstrukturierungen
und Widerspriichen in Bezug auf die Situation armer und benachteilig-
ter Menschen. Und obwohl, wie der Dichter zugibt, sein Motto ,Gott
ist Schonheit und Liebe" lautet, dringt das Leben mit seinen tiefen
Widerspriichen und Problemen in seine poetische Gedankenwelt ein
und veranlasst ihn dazu, Giber viele Dinge nachzudenken, insbesondere
Uber diejenigen, die ihr Leben bei harter, unmenschlicher Arbeit auf
Bakus Olfeldern fiir ihren Lebensunterhalt riskieren (https:/azedu.az/
az/news/7640-huseyn-cavidin-hebs-olundugu-gece-uzune-duranna-
sirve-ele-salantelebesi).

So enthiillte Hiiseyn Dschavid in seinen dramatischen Werken Seyda
(1913), Scheikh Sanan (1914), Iblis (Teufel, Damon - 1917-1918), Knyaz
(Prinz - 1929), die Macht dunkler Machte und die Widerspriiche der Ara.
Dazu gehoéren auch Dramen wie Siyavusch (1933), , (1935) und andere,
worin eine ganze Reihe starker, protestierender und aul3ergewohnlicher
Helden prasentiert werden, die gegen Ungerechtigkeit, Tyrannei und
Willkiir rebellieren. Diese Stlicke wurden zu einer wichtigen Errungen-
schaft der Romantik, ihres filhrenden Genres, das jahrzehntelang den
Charme und die ideologische und asthetische Welt dieses in der aser-
baidschanischen Literatur entstandenen Trends bewahrte. Beim Lesen
der Dramen und Tragodien von Dschavid ist es, als wiirde sich eine neue
und gleichzeitig so romantische Welt 6ffnen, die uns aus den Blichern
von Puschkin, Lermontov, Byron, Hugo und anderen Klassikern bekannt
ist. In den Stiicken von Dschavid gibt es zudem einen rastlosen, ein-
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samen Helden, der von starken Leidenschaften und Angsten ergriffen
scheint und sich in einem tragischen Zwiespalt mit der Gesellschaft und
der ganzen Welt befindet. Dramatisch zugespitzte erscheinen in seinem
Werk, (iberwiegend inspiriert von den Legenden des alten Orients und
von romantischen Traditionen, die der Dichter nicht nur aus Blichern ge-
lernt hat, sondern auch als Ergebnis direkter Beobachtungen der Realitit,
die er wahrend seiner Aufenthalte in der Turkei, im Iran, in Deutschland,
Georgien sowie in seinem Heimatland Aserbaidschan gewonnen hat.
Diese Erfahrungen pragen die Charaktere von Sheikh Sanan, Siyavush,
Khayyam, und dem Teufel (Iblis), (Hasimli, 2012, 56-880).

Hiiseyn Dschavid hat seine Ara, das soziale Umfeld und die dar-
aus resultierenden negativen Moralvorstellungen gegeif3elt und es fiir
notwendig erachtet, positive moralische Werte aufzubauen, die er der
Jugend zu vermitteln beabsichtigte. Der Dichter brachte seine innere
Opposition dadurch zum Ausdruck, indem er die Zeit beschrieb, wie
er sie erfuhr: worin alle Arten von Betrug, Liige und Heuchelei vor-
herrschten:

Ey gorgtistiz bicaralar!

Aldanmayin har kahina.

Ey duygusuz avaralar!

Aldanmayin har xaina.

Aldanmayin, aldanmayin!

ofsuncudur, divanadir.

Aldanmayin, aldanmayin!

Hoap sozlari afsanadir. (https:/azedu.az/az/news/25261)
Oh, arme Leute!

Lasst euch nicht in jedem Priester tauschen!
Oh, sinnlose Wanderer!

Lasst euch nicht in jedem Verrater tauschen!
Lasst euch nicht tauschen!

Sie sind echte Verrickte.

Lasst euch nicht tauschen!

lhre Worte sind immer Unsinn.
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Der Name Iblis, also ,Dadmon" oder ,Teufel” hatte Assoziationen mit
so bekannten Figuren der Weltliteratur wie Miltons Satan, Goethes Me-
phistopheles, Byrons Luzifer, Lermontovs Damon ... wecken sollen, damit
das Thema von Iblis in diese Portratgalerie der ,demoniana“ Welt passt.

SchlieB3lich steht H. Dschavid als Romantiker der Gefiihlswelt und
den Denkweisen dieser literarischen Tradition sehr nah. Entsprechend
dominieren Motive der Enttduschung, des Weltschmerzes, des kosmi-
schen Problems, die in der romantischen Poesie Europas seit ihren An-
fangen zu Beginn des 19. Jahrhunderts zum Ausdruck kamen. Und auch
der Umstand, dass erst Ende des 19. Jahrhunderts der romantische
Aufschwung in Aserbaidschan einsetzte, schmalerte nicht die Aufmerk-
samkeit, mit der sich Dschavid dieser Motiv-Tradition zuwandte. Im
Gegenteil, es waren die verscharften historischen Umwalzungen seiner
Zeit (der Erste Weltkrieg, der Vorabend der russischen Revolution usw.),
die es ihm ermoglichten, in diesen Ereignissen mit eigenen Augen die
wirklich tragischen Inkarnationen des Satanismus zu sehen. Die Zeit
reifte in den ,Versuchsflaschen“ der Romantik und gebar Uiberwiegend
Helden vom Typ des Mephistopheles.

Iblis (deutsch auch bekannt als ,Teufel”, ,Satan“ oder ,Diamon"“) ist ein
poetisches Drama in Versen, eine Tragodie in vier Akten, das Huseyn
Dschavid im Jahr 1918 geschrieben hat. Javids ideologisches Credo
wird im Stlick offenbart, der mystische Strom wird stark zum Ausdruck
gebracht und die von den Folgen des Ersten Weltkriegs inspirierten
Gedanken des Dichters zum Problem des universellen Gliicks werden
reflektiert. Die Tragddie wurde erstmals 1920 von Abbas Mirza Schaif-
zadeh inszeniert. In den frithen 1920er Jahren war das Stiick ein gro-
Rer Erfolg. ,Iblis“ war das erste inszenierte poetische Drama Aserbaid-
schans. Es wird darauf hingewiesen, dass das Drama nicht nur wegen
seines komplexen philosophischen Inhalts, sondern auch wegen seines
romantischen Stils bemerkenswert ist. ,Iblis" ist das erste Werk von
Huseyn Javid, das auf der Blihne aufgefiihrt wurde. Das Drama Iblis
diente als Grundlage fiir die Darstellung Huseyn Dschavids auf dem
Denkmal in Baku, auf dem Iblis selbst, das Bose verkérpernd, mit einem
Schwert in der Hand kopfiiber zu Boden fallt.
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Die Ereignisse im Werk spielen im Nahen Osten wahrend des Ersten
Weltkriegs. Der Protagonist der Arbeit namens Arif ist ein mensch-
licher, romantischer junger Mann. Hussein Dschavid wahlte die Ge-
stalt des Iblis, um Menschen darzustellen, die ihre Seelen fiir materiel-
le Glter an den Teufel verkauften. Laut dem Autor ist ihr Geist nicht
frei, er ist ein Gefangener Satans. Es ist der bose Geist, der die Seelen
von Menschen beherrscht, flir die materieller Reichtum im Leben der
Hauptanreiz ist. Das Stlick zeigt einen ungerechten, grausamen, bluti-
gen Krieg, gegen den sich Dschavid wehrt (Ismayilov, 1991, 133-158).

Mit Arif, dem Protagonisten des Stiicks, riickt der Autor die Probleme
der Besatzungskriege, der Grausamkeit der Menschen, der Verbrechen
und des Verrats in den Mittelpunkt. Seine Figuren sind zu hilflos, um
solche schmerzhaften Fragen zu beantworten wie: ,\Wer ist schuld daran,
dass die Welt in Krieg versunken ist?, ,Wer ist schuld an den Katast-
rophen der Menschen?‘, ,Warum haben Menschen egoistische Leiden-
schaften?. So sucht Arif, der sein Haus und seinen Bruder im Krieg ver-
loren hat, sein Heil in der Entfremdung, auf der Flucht vor der Brutalitat
der ,zivilisierten“ Welt. Aber es hilft ihm nicht. Arif l3sst die Frage, ,Wa-
rum schaut Gott gelassen auf die Katastrophen der Menschen?", nicht
los. Er sieht, dass das Recht des Starkeren in der Welt herrscht, aber er
glaubt nicht, dass solche moralischen Grundwerte wie Liebe, Gewissen
und Barmherzigkeit keine Macht haben. Aus der Logik der Ereignisse
im Stlick folgt, dass nicht Satan an dem menschlichen Ungliick schuld
ist, sondern der Mensch selbst. Die dramatische Hauptfigur wird in eine
Liebesgeschichte verwickelt. Denn der menschliche und friedliche Arif
ist in Rena verliebt, ein Madchen, das beschlossen hat, ihr Herz nur dem-
jenigen zu schenken, der sich an dem Morder ihres Vaters rachen wiirde.

Im Laufe des Stiicks wird Arif allerdings selbst zum Verbrecher: Er
erwirgt seine Frau Haver und totet seinen Bruder Vasif und bestatigt
damit die Vorstellung, dass Iblis, also das Bdse, in der Person selbst
nistet. Die Idee des Dramatikers ist, dass, wenn es auf der Welt viel
Verrat und zahlreiche Verbrechen gibt, die Schuld bei der bésartigen
menschlichen Natur und ihrer teuflischen Natur liegt. Das Stlick endet
mit den Worten:
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iblis nadir? Ctimla xayanatlara bais...

Ya har kasa xain olan insan nadir? iblis! (Hiiseyn Dschavid,
2012, 147).

Ubersetzung: Was ist Iblis? Die Ursache aller Verbrechen
und allen Verrats ...

Und was ist eine Person, die alle verrat? Iblis!

Indem man sich also einer diisteren Philosophie zuwendet, die von
der unzerstoérbaren diabolischen Natur des Menschen spricht, endet
die romantische Rebellion gegen die Ungerechtigkeiten des Lebens.

4. Schlussfolgerung

Wie wir bemerkt haben, existieren im Roman von Thomas Mann ,,Dok-
tor Faustus“ und im Stlick von Hiiseyn Dschanvid , Iblis“ danliche Motive
wie Teufel, Heimatliebe, Asthetik, Moral, Krankheit, die menschliche
Probleme der Zeit zeigen, die mit dem Eingreifen des Teufels nicht ge-
|6st werden, sondern umgekehrt zur Utopie werden lassen.

Der Teufelspakt ist in beiden Werken mit den Problemen der Ge-
sellschaft und der individuellen Persénlichkeitsentwicklung verbunden.
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o9hmad Cavadin mifopoetikasi

(Mythopoetik von Ahmad Dschavad)

Azarbaycan adabiyyatinin gérkamli niimayandasi ©.Cavad poeziya-
sI mazmun va mindaricasi, ideya-badii xlisusiyyatlari baximindan
6zlinamaxsus hadisadir. Onun yasadigl dovr va hayati basdan-basa mu-
barizaya kéklanmisdi. H.Cavid, Abdulla Sur kimi taninmis ziyalilardan
dars almis ©.Cavad poeziya ils ilk dafa tahsil aldigl illards maraglanmis,
mixtalif gazet va jurnallarda seirlari, maqalslari ila cixis etmisdir. 9.Ca-
vadin 45 illik dmir yoluna nazar salanda onun bir sair-publisist, ictimai
xadim, siyasatci, xeyriyyaci, konulltllk, tarcimaci kimi zangin faaliyys-
tini izlayirik. Lakin blitlin bu faaliyyatin 6zayinda Azarbaycanin taraqqisi
namina masal tak yanan Urak cirpintisi esidilir.

Sairin cannat adlandirilan diyari ayli-ulduzlu ana vatanidir. Ona goéra
da “Ban bulmusam” seirinda yazirdi:

Ey Tanrinin cannat uman qullari,

Ban cannati bu diinyada bulmusam.

Oxsayaraq Yildizini, Ayini,

Ban sayamam cannatimin sayini!

El deyan cannatin ban bir tayini

Aciq g6zll bir rédyada bulmusam! (Cavad 9., 2005, 138)

Tark dinyasinin besiyi basinda duranlardan biri oldugu tclin “mu-
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savat sairi”, “Turan sevdalisi”, “licrangli bayraq asiqi” kimi s6zlar onun
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haqq etdiyi titullandir. Lakin ona vurulan “xalg diismani” damgasi biitiin
represiya qurbanlarinda oldugu kimi har zaman sual dogurmusdu. Hansi
xalga diisman? 9slinda, sair yeni qurulan sovet rejimina, manavi geno-
sida, vicdan terroruna, agids simasizligina diisman kasildi:

Coxdan dayisdirib sakki yaqins,

Man Usyan etmisam mazhaba, dina

Bilmam sanin boyls “Haqq” dediyins,

Hokm etmsa fikrina, vicdanima sus!sdylayirdi (Cavad 9.,
2005.9).

Artig bolsevik isgalindan sonra Azarbaycanda bir ¢ox sairlar kimi 9.
Cavadin da ham yaradiciliginda, ham da hayatinda boytik dayisiklik bas
verdi. Diinan acig-askar hisslarini misralara ceviran sair artiq yeni dov-
riin ictimai-siyasi hadisalarini satralti deyimlarls, simvollarla, mifopoe-
tik [6vhalarla catdirmaga macbur idi. Yuxarida geyd olundugu kimi, bu
dovrda bas veran taleyiikli hadisalar, siyasi va etnik transformasiyalar
tak ©.Cavadin deyil, bitévliikde XX yiizil Azarbaycan adabiyyatina tasir
etmisdi. H.Cavid, S.Miimtaz, M.Miisfiq, C.Cabbarli va s. kimi yazarlar
bolsevik hadafina tus galirdilar. Yeni qurulusu har kas gabul eda bilmir-
di. “Yeni qurulusu gabul edanlarls yanasi, milli istiglaliyyati har seydan
Ustln tutanlar da olurdu; belalari bolsevik diktaturasi tarafindan tapki
ila garsilanir, bu yolu tutanlar an agir cazalara maruz galirdi” (@hmadov
B., 2005, 168).

Yeni qurulusa garsi casaratla cixis edan bildirislarda, varaglerda
golacak nasla miraciatlar yayilirdi. Azari gancliyi va istila bildirisinda
geyd olunurdu:

“~Azarbaycan évladlan!”

Mamlskatimiz lizarindan dafalarla tarixi kiilaklar kecmisdi. Atalari-
mizin va ulu babalarimizin bu aziz miigaddas torpaglari ganlarla bo-
yanmisdi. Fagat har zaman onlar bu vatani va bu millati gshramanca
miidafia edarak yena gahramanca 6lmayi bacarmislar. Size malumdur,
neca il avval bu torpaglar mistaqil millatimizin vatani olub, amma indi
Azarbaycan asir va mahkumdur. Onun gahraman 6vladlari Solovkilar-
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da va Sibiriyalarda can verirlar. Azarbaycan, bu ruslarin ayaglari altin-
da inildayan Azarbaycanin qurtulusu sizin slinizdadir. Simalin an uzaq
gusasina gondarilmis qardaslarimizdan ibrat alin. Onlar vatan va millat
garsisinda vazifalarini gérdlar. indi névba sizindi” (Agaoglu 9., 1930).

Ganclar arasinda yayilan bu bildiris tasadtifi deyildi. Clinki taleyin
Azarbaycan xalqini sinaga ¢akdiyi bu dénamlards (1923-cl ildan son-
ra) bir cox ziyall, vatanparvar ganclarimiz agir isgancalordan sonra So-
lovki adalarina siirgtin olunmusdular. A.Agaoglunun xatiralarina gors,
1927-ci ildon sonra da Papas adasina bir qrup ziyalilarimizin strgin
davam edirdi. Ele hamin dovrlardan adsbiyyatimiz da repressiyaya ug-
radi. “Sovet hakimiyyati ilk glinlardan adabiyyatin da garsisina miiayyan
vazifalar qoydu; xalq hayatindaki “misbat dayisikliklari” tasvir etmak,
kecmisi tangid atasina tutmagq, amak cabhasini genis isiglandirmag, yeni
bolsevik insaninin miisbat obrazini yaratmag. ilk dafa olaraq adabiyya-
tin inkisafi G¢lin hokumat garar va gatnamalar verarak adabi prosesi
nazarat altina almaga calisir. ingilabin dagidici xarakteri tezlikls ada-
biyyat va incasanati da 6z agusuna alaraq bolsevizmin tabligina soévq
edilir’ (Cavad 9., 2005,169).

Qdabiyyatimizdan kecmisini unudub bu gilina gaynayib-garisan ob-
razlarin, sovet insanina va sovet dlisiincasina koklanmis asarlarin ortaya
goyulmasi talaeb olunurdu. Biitiin bu talablarin ciddiliyina va ideoloji
siddata baxmayaraq ruhu, galbi Vatanls déyilinan 9.Cavad kimi yazarlar
boylk bir imtahan garsisinda galmisdilar. Seirlarinda fard-vatan-mil-
Iat taleyi va milli kimliyi eynilasdiren sair biitlin istaklarini kodlasmis
isaralarle taranniim edirdi. Azadligi slindan alinmis, haqqi tapdalanmis
bir millatin bu glini 9.Cavadi yeni mibarizs yollarinin axtarisina sévq
edirdi. 1920-ci ilden sonra Simali Azarbaycanin Sovet epoxasina gadem
goymasi, Azarbaycan-tiirk xalginin 6z milli kéklarindan gopardilaraq
Azarbaycan sovet xalgina transformasiya edilmasi sairin yaradiciligina
tasir etsa da, varliginin hakimi olan Turancilig, tlirkctlik ideyalari yena
da bu yaradicihgin ana xattini taskil edirdi. 1925-ci ilde “Goygol” seirina
gora zindana salinib sorgu-suala ¢akilan sair Moskvada béyik yoxlama-
dan sonra misralarda hec bir siyasi gorlistin olmadigi bildirildiyi Gcln
azadliga buraxilmisdi. 9slinda, “Goygol” seiri ilk bandindan axira kimi
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Azarbaycan bayraginin taranniimidir. DistnUrik ki, Moskvada onun
simvolik isaralarini abartmaq istamayan namalum himayadar tarafin-
dan sairin 6mri miayyan vaxta gadar uzadilmisdir. Gérkamli adabiy-
yatstinas Yasar Qarayev geyd edirdi “... poeziyanin gadshini Goy goldsan
doldurub ican bir tabiat asigi va nagmakari @hmad Cavaddir, sonralar
da GOy golin seir payina sarik cixanlar az olmayiblar” (Qarayev Y, 7).
Cunki bu simvolizmi, satralti manalarin kodlarini agmaq he¢ da boyiik
say talab etmir. Seira nazar salaqg:

Bulunmaz diinyada banzarin balks,

Zavvarin olmusdur bir boyuk olka.

Olaydi gdonliimda bir yasil kolga,

Disaydi sinana yarali, Goy gol!

Sanin gozalliyin galmaz ki, saya,

Qoynunda yer vardir yildiza, aya,

Oldun san onlara mehriban daya,

Falak busatini qural, Gy gol! (Cavad 9., 2005, 229)

“Yanagindan qurbanlarin 6pdiyd”, “Ayriligdan konla qirllmis”, “Séh-
rati dillara yayillmis” Goéygols hasr edilmis bu misralar mavi, yasil, ganli,
sinasinda ayi-ulduzu olan Azarbaycan bayraginin vasfidir. Sair bu seira
g0ro aziyyat coksa do zlilma tabe olmadi. Onun asagidaki misralari aks
etdiran névbati “Goygdl” seiri yarandi.

Ey Goy golim,

Ey gby gulim!

Qoy goyerib,

Qoy man olim!

Assinlar mani!

Kassinlar mani!

Qoy tlirmalara

Bassinlar mani! (Cavad 9., 2005, 230)

Giley dolu bu misralarda Goygol ugrunda borana diisdiiyd, yiz gana
disdiyd, adini cakdiyina gora zindana disdiiyini bildiran sair onu gal-
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binin “nisgili”, “sevgilisi” adlandirmagdan ¢akinmir. TurkcllGyin remzi
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olan goy rang xUisusi sevgi ilo anilir. Hesab edirik ki, bu seirin 6ziinds da
mifopoetik tila blirinmis bayraq sevdalisinin hisslari taranniim olunur.
Slbatta ki, sairin boylylib boya-basa catdigl “Goygol”s olan heyranhgini
hiss etdiran bu seirin asas obyektinin Goygol olmasini inkar etmak ab-
surddur. Lakin boytk ehtimalla qeyd edirik ki, adi ¢akilan obyekt (Goy-
gol) gizli obyektin (bayragin) poetik pardasi rolunu oynayib.

Umumiyyatla, bu dévrlards tabist mévzusu yeni olmasa da poezi-
yada tez-tez mixtalif calarda canlandirilirdi. @dabiyyatimizda qadagan
olunmus fikirlar simvolik-metaforik yolla, ana Vatanin daglari, dasla-
r, caylari ila qurulan dialoglarda catdirilirdi. 9.Cavadin yaradiciliginda
tez-tez Qaf dagina, Kiir cayina, Goygols, Qara danizs va s. tabist Un-
slirlarina poetik xitablar da gizli ismariclarin tazah(ri idi. 9lbatta ki,
insanin tabiate miraciatinin onunla Unsiyyatinin tarixi koklari birbasa
ritual-mifoloji diistinca modelinin hakim oldugu dévra-mifoloji disiin-
ca cagina gedib cixir. Bu mifik Gnsiyyat arxetipi mifden bu gilina gadar
insan stiurunda yasamagqdadir. i.Valiyevin tabirinca desak: “Mif samara-
siz fantaziya deyil, onun asasinda camiyyatin hayat faaliyyatinin idara
olunmasindaki real gercakliyi tamamlayan tafakkir va galacays cagiris
dayanir” (Valiyev I, 2001, 3). 9.Cavad da bir név istaklarini, dilina gatira
bilmadiyi arzularini taftalstiurda galmis mifik elementlarin kémakliyi ila
tabiata maxsus magamlari lirik gshramanin, yani 6z “man”inin daxili
alaminin tacassiimiina bdyiik maharatls cevira bilib.

Milyonlarla xalqin susdu vicdani
ayrilar hayqirdi, dogrular susdu! (Cavad 9., 2005, 232)

dediyi bir magamda 6zi susmadi. Deya bilmadiyini gizli simvolik, mifo-
poetik isaralarlo canlandirdi. Yaza bilmadiklarini piciltiyla millatsevarlara
azbarlatdi.

Belaliklea ©.Cavad yaradiciligina kicik bir ekskurs etmakla bir cox
hagigatlara isiq sala bildik. Bels bir naticaya galdik ki, postciimhuriyyat
dovriinds yasayib yaratmis sanatkarlarin sksariyyati hiss, duygu, istak,
magsad-maramlarini xalga catdirmaq tcilin mifologemlardan, arxetip-
lardan, simvolik isaralardan istifada etmaya Ustlinltk vermisdilor. Biitlin
dovrlarin adabiyyatina nazar salsaq gorarik ki, miflar muasir kiitlavi stiu-
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ra “sosial sifaris” zamninda sonradan daxil olmur, onlar avvaldan siurun
alt gatlarinda yasamini stirdiirlir va magam diisanda aktuallasir. Sovet
rejiminin ganunlari da illarls stiurun alt gatinda maskunlasmis mifolo-
ji goruslarin yenidan aktuallagsmasina sabab oldu. Lakin bitiin saylara
baxmayaraq bu badii fondlar S.Miimtaz, H.Cavid, ©.Cavad, M.Miisfiq va
s. kimi sairlari repressiya agusundan xilas eda bilmadi. Hatta miistaqil-
lik dovriina gadar bu yazarlarin asarlari layiqg oldugu giymati almamis,
lazimi tahlillars calb edilmamisdir.

istifada olunmus adabiyyat siyahisi
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Der einzigartige Lebens- und Schaffensweg des
bulgarisch-deutschen Schriftstellers Dimiter Inkiow

(Bolgar-alman yazicisi Dimiter inkiovun 6ziina maxsus hayat
va yaradiciliq yolu)

Einzigartig waren das Leben und der Schaffensweg des bulgarisch-
deutschen Schriftstellers Dimiter Inkiow. Er war Journalist, Publizist
und Schriftsteller, der satirische Texte, Feuilletons, Kurzgeschichten
und Kinderbiicher sowie Horspiele schrieb und damit ein sehr reiches
Schaffenswerk und bleibende Spuren sowohl in der bulgarischen Lite-
ratur, als auch in der deutschen Kinderliteratur hinterlassen hat, und
zwar in zwei verschiedenen Sprachen, die Bulgarisch und Deutsch sind.
Dimiter Inkiow ist geblirtiger Bulgare, emigrierte jedoch aus politischen
Griinden nach Deutschland und entdeckte im Laufe seiner Lebens-
jahre in Miinchen den Sinn seines kreativen und beruflichen Weges
im Schaffen von recht kritischen Kommentaren und humorvollen Ge-
schichten gegen das totalitire Regime in Bulgarien und gleichzeitig im
Schreiben von wunderbaren Kinderblichern.

1. Biografische Highlights in Dimiter Inkiows Leben

Dimiter Janakiew Inkiow wurde am 10. Oktober 1932 in Haskovo ge-
boren. Nach der Ausbildung an der Oberschule fiir Bergbautechnik be-
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gann er seine Hochschulausbildung
im Fach ,Theaterwissenschaft” an der
Hochschule fir Theaterkunst ,Kras-
tyo Sarafov", Sofia (heute die Natio-
nale Akademie fir Theater- und Film-
kunst). 1958 schloss er sein Studium
als Regisseur ab.

Nach dem Studium arbeitete Di-
miter Inkiow als Redakteur fiir be-
kannte Zeitschriften und Zeitungen
in Bulgarien. In der Zeit des Kalten
Dimiter Inkiow (Foto: Inkiow, 2009, Krieges, zwischen 1960 und 1970,
Startseite, https:/www.inkiow.de/) schrieb er Theaterstiicke und Komé-
dien, mit denen er aber dem etablierten Regime im Lande widersprach.
Er erhielt Schreib- und Publikationsverbot, dann wurde er zum poli-
tischen Gegner der herrschenden Regierung und beschloss schliel3-
lich, den Weg des politischen Fliichtlings einzuschlagen. So emigrierte
er im Oktober 1965 in die Bundesrepublik Deutschland und lieB8 sich
in Minchen nieder. Dort wurde er vom 1. Juni 1966 bis Ende 1991
Mitarbeiter von Radio Free Europe (dt. Radio Freies Europa) und be-
gann, flir seine Sendungen hauptsachlich Kommentare und Satiren zu
schreiben. Parallel zu seiner Korrespondententatigkeit begann er 1973
Kindergeschichten fiir den Bayerischen Rundfunk, spater auch noch
Kinderblicher zu schreiben.

Nach der Wende kehrte Dimiter Inkiow 1992 nach Bulgarien zu-
rick. In den folgenden Jahren schrieb er weitere Biicher, Theater- und
Horspiele und unterstiitzte seine bulgarischen Kollegen, die im Kultur-
bereich tatig waren. Dimiter Inkiow wurde 1989 in Bulgarien mit dem
Ehrenpreis ,Zlatno pero“ (dt. ,Goldene Feder”) ausgezeichnet. 1997
wurde ihm die Ehrendoktorwiirde der NATFIZ (NATFIK - Nationalen
Akademie flr Theater- und Filmkunst ,Krastyo Sarafov") verliehen.

Sein letztes Buch Die Bibel erzdhlt von Dimiter Inkiow, 2003 erschie-
nen, hatte in Deutschland bereits einen groBen Erfolg. Im Alter von 74
Jahren starb er am 24. September 2006 in Miinchen, Deutschland.
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2. Dimiter Inkiow als Vertreter der bulgarischen Exilliteratur

Dimiter Inkiow war ein typischer Vertreter des Genres Exilliteratur
(auch Emigrantenliteratur). Auf Bulgarisch verfasste er seine Kommen-
tare, die satirischen Feuilletons und das Buch ,Botusch Kaischev und
die anderen®, die er in den Sendungen von Radio Free Europe mit sei-
nen bulgarischen Zuhorern teilte. Parallel dazu begann er, fiir die jlings-
ten Leser zahlreiche interessante Geschichten, Blicher und Horspiele in
deutscher Sprache zu schreiben.

Interessante Fakten liber Dimiter Inkiow teilte ein anderer bulgari-
scher Schriftsteller und Journalist im Exil mit. Dimiter Bochev arbeite-
te viele Jahre als Programmredakteur in der bulgarischen Sektion von
Radio Free Europe. Er beschrieb Dimiter Inkiow als ,den Satiriker, der
Schiwkow wiitend machte“. Wahrend des Kalten Krieges verglich Di-
miter Bochev Radio Free Europe eher mit einem Ubersetzungsbiiro,
als mit einem Kreativclub, dessen Ziel darin bestand, den Zuhorern
das Wesen der amerikanischen AuRRenpolitik vorzustellen und nicht die
Weltanschauung der Kiinstler widerzuspiegeln, die durch das totalitare
Regime aus der Heimat verjagt worden waren. Fast alle Redakteure bei
Radio Free Europe - nicht nur in der bulgarischen Sektion - arbeiteten
,nicht als Autoren, sondern als Ubersetzer der renommiertesten west-
lichen Publikationen und Nachrichtenagenturen, die die Politik, Ethik
und Strategie des Westens dokumentierten, d. h. die Agenda war das
,politische, nicht das schongeistige Wort" (Bochev, 2013).

Einer der vielen ehemaligen Dissidenten, die als bereits etablierter
Schriftsteller im Ausland in seine Heimat zurtickkehrten, war Dimiter
Inkiow. 1992 kam er, stark inspiriert von den gesellschaftlichen Veran-
derungen und Uberzeugt von der bereits bestehenden Moglichkeit, die
Ideen eines vereinten Europas zu verwirklichen (Petroussenko, 1999),
nach Bulgarien und erntete in den folgenden Jahren die Friichte seines
Ruhmes, den er sich nach Jahrzehnten der Entbehrungen, der Sehn-
sucht nach seiner Heimat und des Kampfes fiir den Aufbau einer neuen
demokratischen Gesellschaft in Bulgarien erworben hatte.
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Dimiter Inkiow war der Erste, der dieses Programmformat durch-
brach, indem er die bulgarischen und amerikanischen Radiodirektoren
davon liberzeugte, ,dass der Kampf fiir Menschenrechte Satire, Litera-
tur und Kunst braucht®, was er Mitte der 1960er Jahre als Programm-
politik durchsetzen konnte. Dimiter Inkiow fiihrte die sogenannte
Sendung ,Vessela nedelya“ (dt. ,Lustigen Sonntag"“) und ,Humorvolle
Geschichten® ein, eine wochentliche Satirensendung, deren Autor er
selbst war. Das Neue bestand darin, dass im Laufe der Sendung sei-
ne Reportagen und Geschichten ausgestrahlt werden durften. Bis zum
Ende seiner Radiokarriere verbarg er eifrig seinen richtigen Namen und
sprach nur unter dem Pseudonym Velko Verin. So war er fiir seine Zu-
horer in Bulgarien, die ihm heimlich und begeistert zuhorten, bekannt.
Waihrend seines Lebens im Exil war es seine Rettung, seine Identitat
geheim zu halten. Nur so gelang es ihm, die Versuche der totalitaren
bulgarischen Geheimdienste zu vereiteln (Bochev, 2013).

3. Das Werk des dissidenten Schriftstellers Dimiter Inkiow

Das Einzigartige an der Person und am Schaffen von Dimiter Inkiow
auBert sich, meiner Meinung nach, in einer Art Dualitat. Sein geistiges
Wesen ist zwischen der Heimat und dem Staat gespalten, in dem er
als schaffender Kinstler seine Erfillung gefunden hat. Ebenso ldsst
sich sein Werk in zwei Bereiche unterteilen, je nachdem, an welches
Publikum es sich richtet, sowie je nach der Sprache, in der es verfasst
ist. Wahrscheinlich ist diese Spaltung Ausdruck einerseits seiner Liebe
zur Heimat und andererseits der Dankbarkeit gegeniiber dem Land, in
dem er frei schaffen konnte.

3.1.Der erste Bereich seiner kreativen Bemiihungen manifestiert sich in
der bulgarischen Sprache, durch die er sich dem bulgarischen Publikum
widmet. Dimiter Inkiow entfaltete sein Schreibtalent in verschiedenen
Genres (in Gedichten, Essays, Theaterstticken, Science-Fiction).
Nachdem er sich als Mitarbeiter von Radio Free Europe in Miinchen
niedergelassen hatte, befasste er sich mit dem Verfassen politischer



Der eigentlimliche Lebens- und Schaffensweg des bulgarisch-deutschen... 263

Kommentare und Reportagen. So entstand sein erster Publikumstyp -
seine in Bulgarien verbliebenen Landsleute, die mit angehaltenem Atem
seinen Sendungen zu aktuellen Themen lauschten.

In seinen komdédiantischen und satirischen Feuilletons war der Held
Botusch Kaischev (dt. Stiefel Gurtel) ein farbenfrohes Bild, dass wie ein
Blitz zwischen den trockenen und langweiligen taglichen politischen
Chroniken aufleuchtete. Botusch Kaischev verkorperte einen ehema-
ligen Partisanenhelden und zur Zeit des Autors einen General bei der
Staatssicherheit in Bulgarien. Die verbliiffende Ungebildetheit und Un-
verschamtheit des ideologisch zutiefst (iberzeugten Kommunisten na-
mens Botusch Kaischev und seines durch die Kastenprivilegien des neu
aufkommenden roten Biirgertums verwéhnten Enkels Kaischtscho (dt.
Gurtelchen), faszinierten das bulgarische Publikum durch ihre groteske
Farbung (Bochev, 2013).

Avmutbp MHKLOB

Buchcover von Botusch Kaischev und die anderen, 2003. Foto: https:/www.book.store.
bg/p15467/botush-kaishev-i-drugite-dimityr-inkiov.html
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Buchcover von Botusch Kaischev und die Neue Zeit, 2004. Foro: https:/www.book.store.
bg/p15467/botush-kaishev-i-drugite-dimityr-inkiov.html

Die Feuilletons des Schriftstellers Dimiter Inkiow (Velko Verin) mit
der Hauptfigur Botusch Kaischev ,sind eine der anschaulichsten Satiren
des Kommunismus, die, bevor sie in einem Buch veroffentlicht wurden,
auf Radio Free Europe ausgestrahlt worden sind“ (Hristov, 2013). Di-
miter Inkiow flihrte neue Begriffe, wie z. B. den ,Milizsozialismus"“ ein,
und kritisierte scharf ,die berlichtigte soziale Gleichheit der kommunis-
tischen Gesellschaft, in der trotz ihres volksdemokratischen Charakters
- wie in Orwells Dystopie - einige gleicher sind als andere” (Bochev,
2013). Nach dem Sieg der Demokratie in Bulgarien wurde im Jahre
2003 die Feuilletonsammlung mit der Hauptfigur Botusch Kaischev als
Buch, 328 Seiten, im Verlag ,5 zvezdi“ veroffentlicht. Der zweite Teil
des Buches Botusch Kaischev und die Neue Zeit erschien im Folgejahr
2004 in bulgarischer Sprache im selben Verlag.
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Vor der Serie liber Botusch Kaischev veroffentlichte der Verlag ,Na-
rodna Kultura“ 1996 ein weiteres Buch von Dimiter Inkiow, 70 Seiten,
in bulgarischer Sprache. In seinem Buch stellt der Autor die Geschichte
des Geldes als eine der bedeutendsten Entdeckungen der Welt dar
und enthllt sein Wesen und seine Bedeutung fiir die Menschheit. Der
Autor widmet dem bulgarischen Volk dieses Buch.

3.2. Der zweite Bereich seiner schriftstellerischen Tatigkeit richtete sich
an die als weitaus umfangreicher ausfallende deutschsprachige Leser-
schaft, fir die sich der Autor der deutschen Sprache bediente. Als 1974
sein erstes Buch Die Puppe, die ein Baby haben wollte, mit Bildern von
Traudel und Walter Reiner im Verlag ,Jugend und Volk®, erschien, wurde
es zum Bestseller des Jahres gekiirt und danach in 16 Sprachen tber-
setzt. So hat das Buch den Ruhm des Autors in der ganzen Welt ver-
breitet.

Von diesem Zeitpunkt an widmete sich Dimiter Inkiow ganz und gar
dem Schreiben von Kinderbtiichern. Seit 1974 erscheinen jedes Jahr 4
bis5 seiner Blicher in Deutschland.

Die bekanntesten Titel unter seinen Biichern sind Lustige Abc-Ge-
schichten, Das kluge Mddchen und der Zar, Das Krokodil am Nil, Der grun-
zende Kénig, zwanzig Blicher aus der Reihe Meine-Schwester-Klara-Serie,
die Swift-Adaption Gullivers Reisen, Peter und die Menschenzdhnefresser,
Maus- und- Katz-Geschichten und viele andere.

Der grofBe Traum von Dimiter Inkiow war die Nacherzahlung der
Bibel fiir Kinder, die spater in zwei Teilen erschien: Die Bibel - Die Ge-
schichten des Alten Testaments und Die Bibel - Die Geschichten des Neuen
Testaments. Die Bewertung Uber seine Buchserie ist: ,Ich und meine,
Schwester Klara. Die schonsten Geschichten zum Vorlesen.* war sein
groBter Erfolg. Die 38 Bande dieser Serie fanden weltweit tber 1 Mio.
Leser. (Inkiow, 2009, Startseite, https:/www.inkiow.de/).

In Bulgarien waren die Biicher von Dimiter Inkiow bis zur ersten
Halfte der 1990er Jahre praktisch unbekannt. In seiner Heimat kannte
nur eine begrenzte Leserschaft seine lustigen Geschichten fiir Kinder.
Anfang der 1990er Jahre teilte Dimiter Inkiow in einem Interview fiir
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eine bulgarische Tageszeitung etwas sehr Merkwiirdiges mit. Er be-
tonte, dass seine Meisterschaft im Schreiben von Blichern - abgesehen
von der ihm von Gott gegebenen Chance - auf seine nicht ganz perfek-
ten Kenntnisse der deutschen Sprache zuriickzufiihren sei, als er sich in
Deutschland niederlieR. Nachdem mehrere Verlage seine Manuskripte
wegen seines mangelhaften Deutsch abgelehnt hatten, beschloss er
Kindergeschichten zu schreiben.

Die Nationalbibliothek in Sofia organisierte 1992 die Ausstellung
von 76 Titeln seiner Blicher in 16 Sprachen, die er dann der Bibliothek
schenkte. 1995 spendete der Schriftsteller 30 000 Exemplare seiner
Biicher und noch weitere 30 000 Exemplare von Blichern anderer
deutscher Autoren an deutschsprachige Schulen in Bulgarien. 2003
erschien die in Bulgarisch verfasste Feuilleton-Sammlung Botusch Kai-
schev und die anderen, 2004 wurden einige Geschichten aus seiner Kin-
derbuchserie Ich und meine Schwester Klara und die nachste Sammlung
auf Bulgarisch mit dem bezeichnenden Titel Botusch Kaischev und die
Neue Zeit veroffentlicht. Heute sind bereits etwa zwanzig Biicher aus
der Reihe Ich und meine Schwester Klara und die beiden Biicher, die
Adaptionen der Kinderbibel aus dem Alten und Neuen Testament dar-
stellen, ins Bulgarische Ubersetzt.

Im Laufe seines Exillebens in Deutschland schrieb Dimiter Inkiow
auch auf Deutsch und schaffte es, sich als Meister des Kinderbuches zu
etablieren. Er wurde Autor von vielen Einzelgeschichten und Biichern,
die Anfang 2006 112 waren, spater erschienen seine Buchserien und
26 CDs mit Horblchern. Die meisten seiner Kinderbticher, deren An-
zahl zusammen mit den ibersetzten Blichern etwa 300 betragt, wur-
den in mehr als 25 Sprachen Ubersetzt und in Gber 50 Landern auf allen
Kontinenten veroffentlicht. Bereits zwei Generationen von Kindern in
Deutschland und Osterreich sind mit den Helden seiner Marchen, Fa-
beln und Erzdhlungen aufgewachsen. Seine Stimme von Radio Free
Europe war fiir viele Erwachsene unverkennbar.

Die Begabung von Dimiter Inkiow als groBartiger Geschichten-
erzahler wird sehr hoch geschatzt, was in einigen deutschsprachigen
Medien zu finden ist. Fiir sein Buch Das fliegende Kamel bezeichnete
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die Stiddeutsche Zeitung den Autor als ,Meister der Kinderprosa“. Das
BUCHMAGAZIN prasentierte der breiten Leserschaft Dimiter Inkiows
Fahigkeit, politische Satiren fiir Kinder hervorragend zu schreiben. Sei-
ne fur Jung und Alt gleichermal3en interessanten und bedeutsamen
Kurzgeschichten sind das Ergebnis praziser Beobachtungen wahrend
seines Lebens im Exil.

4. Fazit

Dimiter Inkiow besitzt das unglaubliche Talent des Schriftstellers, die
brillante Feder des Dichters, das feine Gesplir des Journalisten fiir die
Probleme der Gesellschaft, die scharfe Kritik des Feuilletonisten an so-
zialen Gebrechen der Gesellschaftsordnung und die grenzenlose Liebe
zu Kindern. Seine Kurzgeschichten fiir Kinder, die sich durch ihre the-
matische Vielfalt, die faszinierende Erzahlung, den leichten, heiteren
und humorvollen Stil auszeichnen und zu Klassikern geworden sind,
sind in den Lehrbiichern von Grundschulen in Deutschland, Osterreich,
der Schweiz, Griechenland, Kanada, Stidkorea usw. vertreten. Der bul-
garische Emigrant Dimiter Inkiow hat den Ruhm eines weltbekannten
deutschsprachigen Kinderbuchautors erlangt.

Die Einzigartigkeit seines Lebens kommt darin zum Ausdruck, dass
er seine Heimat verliel3, um sie als politischer Fliichtling in Deutschland
noch mehr zu lieben und bis zu seinem Lebensende fiir den Sieg der
Demokratie zu kdmpfen. Die AuBergewohnlichkeit seiner schriftstelle-
rischen Rolle kommt darin zum Ausdruck, dass es ihm gelang, in zwei
Sprachen, in zwei Nationen, in zwei Landern - Bulgarien und Deutsch-
land - bemerkenswerte Spuren im Bereich des kiinstlerischen Wortes
zu hinterlassen.
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Mammadova, Dschavida (Baku)

Alman va Azarbaycan adabiyyatinda siirgiin va repressiya
poeziyasi

(Exil- und Repressionspoesie in der deutschen und
aserbaidschanischen Literatur)

Einleitung

In der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts haben verschiedene gesell-
schaftspolitische Ereignisse nicht nur in allen Lebensbereichen, son-
dern auch in der Literatur Spuren hinterlassen. Die Werke, welche die
politischen Prozesse in Aserbaidschan und Deutschland zur selben Zeit
widerspiegeln, bilden dabei eine besondere Seite des kiinstlerischen
Schaffens. Die Repressionen in Aserbaidschan und das politische Exil
in Deutschland wahrend der 1930er Jahre spiegeln sich in dhnlichen
kinstlerisch-philosophischen Gedanken und im gleichen poetischen
Stil in der Poesie beider Nationen wider. In dieser Hinsicht werden
die Werke von Ahmed Javad, Almas ildyrym, Bertolt Brecht und Oskar
Maria Graf verglichen.

Eine vergleichende Forschung der Werke dieser Dichter kann helfen,
die charakteristischen Merkmale der Dichtung wahrend der Repression
und des Exils zu bestimmen.
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Exilzeit, Exillyrik und Lyrik angesichts von Repression.

Unter ,Repression” versteht man StrafmaRnahmen, staatliche Bestra-
fung und Druck. Das grof3te Ereignis im gesellschaftlichen und poli-
tischen Prozess der Sowjetzeit ist die Massenrepression. Professor
B.©hmadov betont, dass

,das groBte Ereignis des gesellschaftspolitischen Prozes-
ses in den 1930er Jahren zweifellos die Repression war, die
auch am literarischen Umfeld Aserbaidschans nicht vorbei-
ging. Die Repression, die im Wesentlichen ein politisches
Ereignis ist, wirkte sich auch auf den literarischen Prozess
aus und flihrte zum ersten Mal in der Geschichte zu Mas-
senverhaftungen und Vernichtungen aserbaidschanischer
Schriftsteller, Dichter, Kritiker, Wissenschaftler und Intel-
lektueller. Jedoch beherrschten die Angst vor dem Tod und
vor der Inhaftierung den literarischen Prozess, der vom poli-
tischen Willen, Entscheidungen und Beschliissen gesteuert
wird“ (@hmadov. http:/www.azyb.az/index.php/criticism/
post/18).

B.©9hmadov hat den Begriff ,Repression” in einigen Punkten klassi-

fiziert:

1. Repression ist keine lokale Aktion, die von einem Individuum ge-
gen ein anderes begangen wird, sondern eine Massenaktion mit
sozialem und politischem Inhalt, die vom sowjetischen Staatsap-
parat durchgefiihrt wird.

2. Repression ist kein literarisches Ereignis, sondern eine politische
Aktion, an der alle Schichten der Gesellschaft beteiligt sind.

3. Es waére nicht richtig, die Ursachen der Repression nur auf die
nationale Geographie zu beschranken, da es sich nicht um eine
nationale Frage handelt (hmadov, 2015, 318).

Die Zeit zwischen 1933 bis 1945 gilt in der deutschen Literatur-

geschichte als Epoche der Exilliteratur. Exilliteratur ist eine Sammel-
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bezeichnung fir literarische Werke, die aufgrund politischer oder re-
ligioser Griinde im Exil entstanden sind. Es ist wichtig zu erwahnen,
dass man die Begriffe Exil und Emigration nicht miteinander vertauscht.
Unter Emigration wird meistens die freiwillige Auswanderung aus dem
Heimatland gemeint. ,Die Gro3e Gruppe an Exilliteratur bildet die lite-
rarische Produktion der wahrend der Herrschaft des Nationalsozialis-
mus aus rassistischen oder politischen Griinden gezwungenermaf3en
oder freiwillig im Exil lebenden, vor allem deutschen oder Gsterreichi-
schen Schriftsteller (iber 2000), Wissenschaftler, Politiker und andere.
Diese grofSte Emigration deutschsprachiger Intellektueller vollzog sich
in zwei Wellen:

e 1933 - nach Machtergreifung, Reichstagsbrand und vor allem
nach der nationalsozialistischen Blicherverbrennung am 10. Mai
1933 als Auftakt der Verfolgung verfemter Schriftsteller

e 1938/39 wihrend des Synagogenbrands, der Angliederung Os-
terreichs und der Tschechoslowakei und des Kriegsausbruchs.
(Metzler, 1990, 141-142)

Da die Exilautoren nicht in Deutschland publizieren konnten und
ihre Werke bei auslandischen Verlagen veroffentlichten, war damals die
bevorzugte literarische Gattung die Epik, vor allem der Roman. Denn
die Romane waren bei der internationalen Leserschaft am beliebtesten.

Im Vergleich zu den Romanen spielte die Lyrik in der Exilliteratur
eine geringere Rolle. Viele Gedichte erschienen erst nach Kriegsende
1945. Insgesamt wird die Exillyrik von Dichterinnen und Dichtern, wie
Else Lasker-Schiiler oder Bertolt Brecht gepragt.

In der aserbaidschanischen Poesie der Repressionszeit wurde jedoch
die Lyrik bevorzugt. Die Dichter und Schriftsteller wurden in zwei Grup-
pen eingeteilt.

1. die Gruppe, die proletarische Sowjetregierung propagiert hat und

Uberall veroffentlichen kann

2. Die Gruppe, die ihre Werke mit nationalem Geist verfasst hat,
stand wahrend der Veroffentlichung immer vor Hindernissen. Ihre
Werke konnten sich nur miindlich, von Mund zu Mund, verbrei-
ten. In dieser Hinsicht hatte die Lyrik mehr Chancen.
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Proteste gegen gesellschaftspolitische Prozesse

Obwohl das Jahr 1937 das produktivste Jahr der Repression war, be-
ginnt die Repression gegen die politische und kulturelle Elite Aserbai-
dschans mit der Okkupation des Landes von Bolschewiken im April
1920. Seit 1920 wurden aserbaidschanische Dichter wie A. Javad und
A. lldyrym Opfer von Repressionen oder waren gezwungen, ins Exil zu
gehen.

Ahmed Javad (@hmad Cavad, 1892, Schamkir - 1937, Baku. Repres-
sionsopfer, erschossen) schrieb seit 1910 lyrische Gedichte, unterrich-
tete seit 1922 an Schulen, an der Fachhochschule und im Institut und
arbeitete als Redakteur im Staatsverlag Aserbaidschan. Er nahm zu-
sammen mit den Tirken am Balkankrieg und am Ersten Weltkrieg teil.
Sein Name ist mit der ersten Hymne, dem ersten Marsch und der ers-
ten Flagge von Musavat verbunden. Literaturforscher bringen Javads
Repression mit seinen Gedichten (iber die nationale Unabhangigkeit
in seinem 1919 veroffentlichten Buch ,Dalga“ (,Welle“) in Verbindung.
Dies war natlrlich einer der Griinde fiir die Repression des Dichters.
Aber das war nicht der einzige Grund. Einer der Hauptgriinde war die
Treue des Dichters zu seinen nationalen Idealen und seine Unnachgie-
bigkeit gegenliber dem neuen Regime (Salamoglu, 1998, 37).

Im Gedicht Ey Goygoliim (Ey mein Goygol) beschrieb A. Javad nicht
die ,gerechte Arbeit, den Kampf fiir den Aufbau des Sozialismus“ von
Bolschewiken, sondern den See Goygol und seine unberechenbare
Schoénheit. Javad versteht, dass er verhaftet wird, weil er nicht (iber
ein proletarisches Thema geschrieben hat. In seinem Gedicht stellt er
diese Verhaftung dar:

Borana diisdiim,

Yiiz gana disdim!

Adini ¢cakdim,

Zindana disdim! (Cavad, 2005, 230)
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Ubersetzung:

Ich geriet in einen Schneesturm,
Ich habe stark geblutet.

Wenn ich deinen Namen erwahnte,
wurde ich ins Gefangnis gebracht.

Dann gibt der Dichter bekannt:

Assinlar mani!

Kassinlar mani!

Qoy tlirmalars

Bassinlar mani!

Neynirom konli?

Neyniram dili?

Sandan yazmasam

Neyniram ali?! (Cavad, 2005, 230)

Ubersetzung:

Sollen sie mich doch erhangen!

Sollen sie mich doch aufschneiden!
Sollen sie mich gefangensetzen!
Warum brauche ich mein Herz?
Warum brauche ich meine Zunge?
Wenn ich nicht Uber dich schreibe,
wozu brauche ich dann meine Hande?

Hier symbolisierte Géygol die Heimat. In seiner Ansprache an den
Goygol-See meinte der Dichter die Aserbaidschanische Demokratische
Republik.

Solch ein witender Protest findet sich auch im Aufruf des deut-
schen Exildichters Oskar Maria Graf (1894, Berg - 1967, New York).
Im Februar 1933 reiste Graf nach einer Einladung zu einer Lesereise
nach Wien. Damit begann sein lebenslanges Exil. Zwei Tage nach der
Bicherverbrennung vom 10. Mai 1933 publizierte Graf in der Wiener
JArbeiterzeitung” den Artikel ,Verbrennt mich!“:
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Verbrennt mich! [...] Nach meinem ganzen Leben und nach meinem
ganzen Schreiben habe ich das Recht, zu verlangen, dass meine Blicher
der reinen Flamme des Scheiterhaufens iberantwortet werden und
nicht in die blutigen Hande und die verdorbenen Hirne der braunen
Mordbande gelangen. Verbrennt die Werke des deutschen Geistes! Er
selber wird unausléslich sein wie eure Schmach! (Graf, 1979, 196-197).

In diesem Aufruf forderte er das NS-Regime auf, seine Blicher von
der Liste der erlaubten Literatur zu entfernen. Das Regime reagierte
unmittelbar mit einem nachtraglichen Verbot aller Werke Grafs. 1934
Ubersiedelte Graf nach Briinn und ihm wurde die deutsche Biirger-
schaft aberkannt. 1938 zog er nach New York City, wo er bis zum
Lebensende wohnte. (Graf, https:/www.deutsche-biographie.de/
dbo056461.html).

Einer der exilierten Dichter Aserbaidschans war Almas lldyrym (Al-
mas ildinm, 1907-1952). 1928 wurde er wegen seiner nationalistischen
Ansichten nach Dagestan, 1930 nach Turkmenistan verbannt.

»Sehend die Tragbdie von H.Javid, A.Javad, M. Mushfig und
S.Hiseyn im Voraus floh er mit seiner Frau und seinem klei-
nen Sohn in den Iran. An der Grenze wurde er gefasst, gefol-
tert und wanderte nach seiner Freilassung durch Maschhad,
Teheran und Tabris. 1934 emigrierte er in die Turkei, lebte 17
Jahre in der Auswanderung und schloss fir immer die Augen
vor Sehnsucht nach dem Vaterland. (Nsbiyev, 2007, 13-136).

Er hat viele Werke mit politischem Inhalt verfasst und sprach tiber
die Probleme des gesellschaftlichen Lebens. Diese Informationen las-
sen sich aus den folgenden Zeilen liber den Autor entnehmen:

,Der Dichter kritisiert das Regime, das die Volker mit reicher
Geschichte und Kultur in den Albtraum des Kommunismus
gebracht hat und sie unterdriickt. Der Kreml, als Symbol die-
ses Regimes, wird vom Dichter als ein Nest des Hasses be-
zeichnet. Der Dichter hofft darauf, dass dieses Gefangnis der
Volker eines Tages zerstort wird” (Nabiyev, 2007, 13-136).
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Im Gedicht ,Moskau“ betont der Dichter, dass Hammer und Sichel,
die in der Darstellung Arbeiter und Bauern reprasentieren, in der Reali-
tat als vernichtende Waffen das Blut tausender Menschen vergossen
haben.

Orda hiirr 6lkalsri saran zancirin ucu,
Orda bic Neronlarin 6liim dagidan giicU.
Aldanib tuzagina diisan har diyar bilir,
Oragl insan bicar, ¢akici oldiirtica.

Kremlin... onu sorun tarixin yapragina,

Kac milyon insan qgani cilanmis topragina?

icdikca gan istiyor, icdikca quduzlanir

Diqgat! Hidudlarinda hérilii insan agina. (ildirm, 2004, 144)

Ubersetzung:

Hier ist die Kette, die die freien Lander umgibt.

Hier ist die todbringende Macht von Nero.

Jedes Land, das getiduscht und besetzt wurde, weil3,

dass hier die Sichel die Menschen maht und der Hammer
todlich ist.

Der Kreml - fragen Sie ihn aus dem Geschichtskalender.
Das Blut von Millionen von Menschen wurde auf seine Erde
vergossen.

Je mehr Blut er trinkt, desto tollwiitiger wird er.

Bitte beachten Sie, dass an seinen Grenzen ein Netzwerk
von Menschen besteht.

Es ist kein Zufall, bevor A. lldyrym ins Exil geschickt wurde, dass
der Kritiker der Proletarischen Schriftstellervereinigung ,Assad Ayyu-
bi, gnadenlos sagte: ,Die Kdopfe von Menschen wie Almas sollten mit
einem sowjetischen Hammer zerschlagen werden“ (Nabiyev, 2017, 13-
-136).

Wahrend seines siebzehnjahrigen Lebens in der Tirkei veroffentlich-
te Almas ildyrym seine Gedichte in Zeitschriften, Anthologien und Zei-
tungen und wird als nationalistischer und Unabhangigkeitsbeflrworter
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bekannt. Die Traurigkeit der Entfremdung ist jedoch das Leitthema fast
all seiner Werke. Wie in anderen Gedichten aus seinen Emigrationsjah-
ren hat Almas Ildyrym auch in dem Gedicht ,Mein gefangenes Aser-
baidschan® seine Gefiihle und Wiinsche zum Ausdruck gebracht. Das
Leitthema des Gedichts ist Heimweh.

Narda mani glil goynunda doguran,

Xoamirimi goz yasiyla yoguran,

Besiyimdas “layla balam” cagiran,

Azarbaycan, manim baxtsiz anam oy,

Neca bir il hasratinla yanam, oy? (ildirim, 2007, 308)

Ubersetzung:

Wo ist derjenige, der mich aufgezogen hat?

Der meinen Teig mit Tranen geknetet hat.”

und mich in seinem Wiegenlied “laylay balam” genannt hat.
Aserbaidschan, meine ungliickliche Heimat.

Wie lange habe ich sehnslichtig nach dir verlangt?

Auch in der deutschen Exilliteratur ist ,Heimweh" ein Leitthema. Da-
fur wird hier das Gedicht ,Gedanken Uber die Dauer des Exils“ von Ber-
tolt Brecht (1898, Augsburg - 1956, Berlin) analysiert. Bertolt Brechts
Exiljahre gelten als besonders wichtiger Abschnitt im Leben und Wirken
des einflussreichsten deutschen Dichters des 20. Jahrhunderts. Am 28.
Februar 1933, einen Tag nach dem Reichstagsbrand, verlasst Brecht
Deutschland. 1933 von Nazis vertrieben, kam er nach den Exilstationen
Osterreich, Frankreich, Danemark, Schweden und Finnland, 1941 in die
USA (Metzler, 2004, 71). Die Exiljahre in Danemark sind eine fruchtba-
re Erfahrung fiir die Entwicklung der Lyrik Brechts. Seine personlichen
Gefiihle und Stimmungen driickt der Autor in seinen Gedichten aus. Sie
umfassen alle groRen Themen: das Exil, die innerdeutschen Vorginge
und den Fortgang des Klassenkampfs.

Das Gedicht Gedanken tiber die Dauer des Exils wurde 1937 wahrend
Brechts danischer Exilzeit geschrieben und behandelt die Lebenssitu-
ation einer Exilante. Es ist ein Beispiel fiir Brechts politische Lyrik, die
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sich mit den sozialen und politischen Problemen seiner Zeit auseinan-
dersetzt.

Schlage keinen Nagel in die Wand
Wirf den Rock auf den Stuhl.
Warum vorsorgen fir vier Tage?
Du kehrst morgen zurtick.

Lass den kleinen Baum ohne Wasser.
Wozu noch einen Baum pflanzen?
Bevor er so hoch wie eine Stufe ist
Gehst du fort von hier.

Sieh den Nagel in der Wand, den du eingeschlagen hast:
Wann, glaubst du, wirst du zurtickkehren?
Willst du wissen, was du im Innersten glaubst?

Tag um Tag

Arbeitest du an der Befreiung

Sitzend in der Kammer schreibst du.

Willst du wissen, was du von deiner Arbeit haltst?

Sieh den kleinen Kastanienbaum im Eck des Hofes

Zu dem du die Kanne voll Wasser schlepptest! (Brecht,
1988, 82)

Im Gedicht werden zwei zentrale Situationen gegeniibergestellt: Die
Hoffnung des Exilanten, bald in die Heimat zurtickkehren zu kénnen,
und die Enttduschung, sich trotz aller Mihen immer noch in der Fremde
zu befinden. Im ersten Teil des Gedichts entsteht das Bild einer leeren
Zuflucht, einer Unbehaustheit. Der Exilant zeigt, dass man im Exil nicht
lange bleibt und das Haus daher nicht wohnlich ausrichten muss.

Symbole in den Repressions- und Exilgedichten
Neben diesen Leitthemen beschéftigen sich die Autoren der Repressi-

ons- und Exilliteratur haufig mit der Natur, um ihre Geflihle zu reflek-
tieren. Natur und Naturerscheinungen wie Bdume, Meere und Berge
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werden in der Lyrik oft als Symbole verwendet. Die Natur bietet Ver-
triebenen und Entwurzelten Zuflucht. In diesem Zusammenhang wird
das Gedicht ,Der Pflaumenbaum® von B.Brecht und ,Das Schwarze
Meer hat geflattert” von A.Javad analysiert.

Im Hofe steht ein Pflaumenbaum

Der ist klein, man glaubt es kaum.

Er hat ein Gitter drum

So tritt ihn keiner um.

Der Kleine kann nicht gréoBer wer'n.

Ja groBer wer’'n, das mocht er gern.

s ist keine Red davon

Er hat zu wenig Sonn.

Den Pflaumenbaum glaubt man ihm kaum
Weil er nie eine Pflaume hat

Doch er ist ein Pflaumenbaum

Man kennt es an dem Blatt. (Brecht, 1988, 21)

Im Gedicht beschreibt der Autor einen Pflaumenbaum, der gerne
grolRer werden mochte, aber keine Gelegenheit dafiir hat. Er ist hin-
ter Gittern und konnte nicht wachsen. Ahnlich dem Pflaumenbaum ist
auch der Autor isoliert. Er flihlt sich im fremden Land, entfernt und
abgegrenzt von seiner Heimat, von seinem Zuhause.

Der Baum hat zu wenig Sonne, der Exildichter - zu wenige Mog-
lichkeiten, unabhangig und produktiv zu sein. Aufgrund des fehlenden
Sonnenlichtes ist der Pflaumenbaum fruchtlos geworden, genau so ist
die Produktivitat des Exildichters in einem fremden Land. Aber der Re-
pressionsdichter A. Javad benutzt in seinen Werken Naturbilder wie
“Sonne”, “Mond”, “Wolke”, “Meer”, “Berg”, “Vogel” um die Heimat, die
Aserbaidschanische Demokratische Republik zu beschreiben. ,Roman-
tik und Symbole, Metaphern und Bilder sind in Ahmed Javads Werken
sehr beeindruckend” (Qarayev, 2005, 4-10). Eines dieser Werke ist das
Gedicht ,Das Schwarze Meer hat geflattert” von A.Javad. Das Schwarze
Meer ist das zentrale Symbol des Gedichts.
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Cirpinirdin Qara daniz

Baxib Tirkiin bayragina!

“Ah!” deyardin, he¢ 6lmazdim

disa bilsam ayagina! (Cavad, 2005,140)

Ubersetzung:

Schwarzes Meer, du hast geflattert.

auf die tirkische Fahne blickend!

“Ah!”, wiirdest du sagen, ,Ich wiirde niemals sterben,
wenn ich zu deinen FiiBen fallen kdnnte.

Zusammenfassung

Im Beitrag wird die Poesie des Exils und der Repression in der deut-
schen und aserbaidschanischen Literatur derselben Zeit verglichen. Es
wird ermittelt, was unter dieser Poesie zu verstehen ist. Die durchge-
fiihrte vergleichende Analyse zeigt folgende Ahnlichkeiten in der aser-
baidschanischen und deutschen Repressions- und Exilpoesie:
1. Ahnliche Gedichte, die offenen Protest gegen gesellschaftspoliti-
sche Prozesse zum Ausdruck bringen.
2. Ahnliche Gedichte, die die Tragddien von Repression und Exil
durch Symbole ausdriicken.
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Zeynalova, Sanubar (Baki) / Zeynalova, Sanubar (Baku)

Die Verkorperung der Natur und Frauenbilder im Schaffen
von Mikayil Miischfig

(Mikayil Miisfiq yaradiciliginda tabiat va qadin obrazlarinin tacassiimii)

Mikayil Muschfig wurde am 5. Juni 1908 in Baku geboren. Er schrieb
sich in die Geschichte der aserbaidschanischen Poesie ein. Seine Eltern
stammen aus dem Bezirk Khizi. Die Unterdriickung, die 1920 begann,
glich einer Tragddie und erfasste das ganze Land. Wegen seiner An-
sichten wurde er Opfer der stalinistischen Repression und 1938 er-
schossen. Mikayil Muschfig besal3 ein groBes schépferisches Talent und
liebte sein Volk und sein Land. Er schuf hochwertige Kunstwerke zu
den groBBen Themen seiner Zeit und war ein leidenschaftlicher Lieb-
haber des klassischen literarischen Erbes. Er folgte dem Beispiel der
groBten Kunstdenkmaler der Weltliteratur. Obwohl Mikayil Muschfig
nur ein kurzes Leben fihrte, fillte er diese 30 Jahre mit seiner Liebe
zum Leben, und seine originellen Werke bereicherten die aserbaidscha-
nische Literatur.

Seine Werke spiegeln besonders die Bilder der Natur und Frauen
wider. Die Themen, die in seinen Gedichten behandelt wurden, waren
sozial und kulturell relevant. Sie umfassen die Bildung von Madchen,
die Erziehung von Jugendlichen, die Forderung der Wissenschaft und
die Emanzipation der Frauen. In seinem Gedicht ,Ana“ (Mutter) widmet
der Autor der Rolle der Frau groBe Aufmerksamkeit und betont ihre
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Verantwortung fiir die Gestaltung zukiinftiger Generationen. Die S6hne
sollten anhand dieser Gedichte lernen, nicht nur ihr Vaterland, sondern
auch ihre Mitter zu schitzen und somit Frauen zu respektieren.

Man kann seine Uberraschung nicht verbergen, wenn man jeden
Vers dieses Gedichts liest. M. Muschfig verlor seine Mutter, als er zwei
Monate alt war. Dennoch lobt sie in diesem Gedicht auf eine Weise,
die selbst ein Dichter, der sein ganzes Leben lang mit der Liebkosung
seiner Mutter aufgewachsen ist, nicht ibertreffen kénnte (Axundsade,
2005, 17).

Ana dedim, trayima yanar odlar sacildi,

Ana dedim, bir Grparis hasil oldu canimda,

Ana dedim, qarsimda bir gézal sahna acildi,

Ana dedim, fagat onu gérmaz oldum yanimda. (Muschfig,
2004, 80)

Ich sagte Mutter, brennende Feuer breiteten sich in meinem
Herzen aus,

Ich sagte Mutter, ein Schauer ging durch meine Seele,

Ich sagte Mutter, eine schéne Szene tat sich vor mir auf,
Ich sagte Mutter, aber ich konnte sie nicht BEI mir sehen.?

In seinem Gedicht ,Cadrali gizlarimiza“ (Flir die Madchen mit Schlei-
er) scheint sich der Dichter gegen die Ungerechtigkeiten seiner Zeit zu
stellen. Es ruft Frauen im (bertragenen Sinne zur Freiheit auf, um alte
Brauche loszuwerden.

Siza indi diyorlar: - Cixiniz bu ortlidan,

Qovunuz Gziintizdan bu malun buludlari.

Bunlarin fargi yoxdur aci bir Gzintldan,

Parcalayib yirtiniz bu kéhna yadigari. (Muschfig, 2004, 80)

Man sagt euch jetzt: - Raus aus diesem Schleier,
Befreien Sie sicH von diesen hasslichen Wolken aus lhrem
Gesicht.

1 Ubersetzt von S. Zeynalova.
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Sie unterscheiden sich nicht von bitterer Traurigkeit,
ReiBen Sie dieses alte Relikt weg.?

M. Muschfig zeigt auf, dass der Schleier fiir einige Menschen eine
Tradition darstellt, jedoch sollte jede Frau diese Entscheidung bewusst
treffen.

Bir coxu anasindan, bir coxu babasindan

Qorxaraq bu cizgini stirtikliyor pesinca.

Bazi askidan aski olan agrabasindan

Istamiyor esitsin har agiz s6zl, manca. (Muschfig, 2004, 121)

Viele von seiner Mutter, viele von seinem GroRRvater
Aus Angst ziehen sie diese Tracht hinter sich.

Von einem alten Verwandten

Sie wollen nicht jedes Wort horen, glaube ich.?

Der Dichter hilt es in all seinen Werken fir notwendig, auf verschie-
dene Ereignisse und Details der Naturbilder Bezug zu nehmen, unab-
hangig vom Thema. Das Hauptziel des Dichters bei der Beschreibung
der Natur ist es, in die mysteriosen Tiefen des menschlichen Herzens
einzudringen und die Verdnderungen in seiner Psychologie und Spiri-
tualitat aufzudecken. Er bezieht seine Gefiihle und Gedanken auf die
Schonheit und Fremdartigkeit der Natur. Verschneite Berge, schwarze
und weil3e Wolken, die Dunkelheit der Nacht, wirbelnde Gewasser, ge-
heimnisvolle Walder, teppichartige Hange, lachelnde Blumen, verwaiste
Taler, langhalsige Veilchen und weinende Wolken werden in diesen Ge-
dichten zu besonderen poetischen Themen.

Die Zeilen, die aus dem Herzen des Dichters kommen, sind so leben-
dig und natdrlich, dass wir die murmelnden Fliisse, das Zwitschern der
Vogel horen, den schneestlirmischen Wind spiiren oder das Rascheln
der gelben Blatter horen, die auf dem Boden verstreut werden (Alimir-
sayev, 2009, 65). Konzentrieren wir uns auf das folgende Beispiel.

2 Ubersetzt von S. Zeynalova.



288 Zeynalova, Senubar

Solgun tabiatda bir ayrilig var,
Baxir buludlarin ardinca dallar,
Mast olub 6zlinl atrafa cirpar,
Bazan da hirsindan buludlar aglar. (Muschfig, 2004, 45)

Es gibt eine Trennung in der blassen Natur,

wenn man die Blatter nach den Zweigen betrachtet.
Er betrinkt sich und wirft sich herum,

Manchmal weinen die Wolken wegen seiner Wut.?

Diese das Gedicht pragenden Bilder der Naturverbundenheit |6sen
beim Leser eine gewisse Faszination aus. Denn der Rezipient stellt sich
eine wunderschone Herbstlandschaft vor, er denkt an eine weinende
Wolke, bernsteinfarbenes Wasser, einen wiitenden Wind und Blatter,
die von einem Ast fallen. Die Natur stand tatsachlich im Fokus von
Muschfig und er nutzte sie nicht nur als Kulisse, um eine schéne Szene
zu schaffen. Denn auch in den Werken grof3er Dichter driickt die Land-
schaft stets eine kiinstlerische und soziale Bedeutung aus (Gurbansoy,
2008, 87). Die Rolle von Naturbildern wird in seinen Gedichten hoch
bewertet. Der Kilnstler spiegelt in der Landschaft und durch die Land-
schaft seine Gefiihle und Liebe fiir seine Heimat wider.

In den Gedichten zieht die duale Situation von Menschen und Natur
unsere Aufmerksamkeit auf sich. Manchmal werden die Stimmungen und
Emotionen der Helden durch das Bild der Natur erganzt, und manchmal
das Gegenteil - ein Widerspruch zwischen Menschen und Natur wird be-
obachtet. Zum Beispiel gibt es im Gedicht « Sshar» (Sahar) einen solchen
Moment: Der Dichter vergleicht Sahars Verlassen seines Heimatdorfes
nach Baku, um zu studieren, mit einem Blatt, das von einem Baum und
einem Ast fallt, wodurch ein beeindruckendes Bild entsteht.

Bir payiz faslinda san da bir sahar

Kandindan ayrildin axir bir tahar.

Go6zin har addimda dala baxirdi,

Lakin icinda bir arzu vardi. (Muschfig, 2004, 241)

3 Ubersetzt von S. Zeynalova.
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An einem Morgen in einer Herbstsaison

Du hast dein Dorf endlich verlassen.

Jeder Schritt deiner Augen blickte auf den Ast,
Aber es war dein Wunsch.*

Wie ein Blatt vom Baum fallt und sich von seinem Leben verabschie-
det, so geht auch Sahar einen solchen Weg und sie verabschiedet sich
von ihrem alten Leben und der Gesellschaft, die sie versklavt und ihre
Freiheit und Rechte eingeschrankt hat.

Ein weiteres Beispiel flir die Harmonie zwischen Menschen und
Natur zeigt «Sindirilan saz». Die Figur Duman wird aufgrund der Ent-
fihrung seines geliebten Seri durch Dadasch, der aufgrund seines
Reichtums alles tun konnte, mit einem Schneesturm verglichen. In den
Zeilen wird er als wiitend und voller Rache beschrieben, ,Schlag vor
Wut, bitterer Schneesturm, nach seinen Geftihlen und Gedanken“. Die-
se Beziehung zwischen Mensch und Natur, die Verwandlung der Natur
zum Trager menschlicher Beziehungen, war nicht nur charakteristisch
fur das Werk von M. Muschfig, sondern auch fiir viele Dichter dieser
Zeit, wie auch bei H. Javid, der Opfer von Repression war. Die Entste-
hung des anthropomorphen Landschaftsbildes ist ein charakteristisches
Merkmal der in den 1920er und 1930er Jahren entstandenen Natur-
gedichte. Es handelt sich um eine neue Form lyrischer Naturauffassung,
in der die Natur nicht als eigenstandiges Wesen aus der sozialen Welt
betrachtet wird, sondern als Lebewesen mit Gefilihlen und Emotionen
wahrgenommen wird. In dieser Hinsicht zeichnet sich das Gedicht
,Coban“ (Hirte) durch seine einzigartigen Merkmale aus. Denn obwohl
die menschliche Stimmung meist vor dem Hintergrund der Natur be-
schrieben wird, wird in diesem Gedicht die Natur an den Zustand eines
Menschen angepasst, an die Schwingungen seiner inneren Welt. Die
Naturbilder kdnnen die Bildsprache erhéhen, wenn sie in Bezug auf die
Psychologie und Gefiihle des Protagonisten gegeben werden. Das Ge-
dicht enthalt das Lied von Demirdasch, der mit der Gesellschaft, in der
er lebt, unzufrieden ist. Er ist gelangweilt von den Ungerechtigkeiten,

4 Ubersetzt von S. Zeynalova.
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die er sieht, denkt an das vergossene Blut und die Kopfe, die getroffen
wurden. Auch die Natur ist infiziert. Sein brennendes Lied Gbertont
den Klang der Nachtigallen, stoppt das Rauschen des Wassers, verfarbt
Blumen, verbrennt griines Gras und verwandelt es in Asche.

O caldigca, gtillerin

Qacdi girmizi rangi

Dayisdi bulbillarin

Nagmasinin ahangi

O caldigca, buludlar

Goy Uzarinda dayandi

Sabnamli maxmar otlar,

Gun cixmis kimi yandi. (Muschfig, 2004, 199)
Wahrend er spielte,

verschwand die rote Farbe der Blumen,

die Melodie des Liedes der Nachtigall veranderte sich.
Als er spirltrte, standen die Wolken am Himmel,
Das taufrische, samtige Gras,

Brannte, als wire die Sonne aufgegangen.®

Diese Bilder spiegeln die Verbindung und Harmonie zwischen der
menschlichen Stimmung und der Stimmung der Natur wider. Der Dich-
ter mochte zeigen, dass die Schénheit der Natur vom Menschen ab-
hangt, so wie der Mensch mit der Natur verbunden ist.

Mikayil Muschfigs Gedichte lassen die Jahreszeiten mit ihren ein-
zigartigen Eigenschaften lebendig werden. Denn jede Jahreszeit spielt
eine bestimmte Rolle im menschlichen Leben. Auch wenn jede Jahres-
zeit einen Geschmack hat, assoziiert der Geruch in der Dichtung des
Autors einen schonen Friihling. Erst durch die Vielfalt der vier Jahres-
zeiten kommt es zu einer Bereicherung des menschlichen Wahrneh-
mens, ohne die man die Schonheit der Natur nicht genieBen konnte.
Der Dichter beschreibt den Friihling und Herbst auf besondere Weise,
um die Schonheit der Natur hervorzuheben. Im Frihling herrscht le-

5 Ubersetzt von S. Zeynalova.
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bendige Harmonie in der Natur. Taler und Berge zeigen sich in bunten
Farben. Die Wolken am Himmel hingegen scheinen zu weinen. Aller-
dings fokussiert sich Muschfig in seinen Werken insbesondere auf die
Schonheit der Herbstzeit. Wie bekannt ist, wurde der Herbst in der
klassischen Literatur oftmals als traurige Jahreszeit dargestellt, da er mit
Vergehen und oder Sterben in Verbindung gebracht wurde. Der Tod der
Helden in den Gedichten der aserbaidschanischen Dichter N. Gandjavi,
M. Fuzuli, wie «Iskandernamey, «Leyli und Majnuny, fallt mit dieser Jah-
reszeit zusammen. Die traurige Beschreibung des Herbstes wirkt auf
den Leser, erzeugt traurige Eindriicke. Mikayil Muschfig stellt jedoch
fest, dass der Herbst im Gegensatz zu dieser Tradition seine eigene
Schoénheit und seinen eigenen Charme hat. Auch in dieser Jahreszeit
konnen schone Tage erlebt werden (Khandan, 1966, 43).

So werden in Mikayil Muschfigs Gedichten Naturphdnomene und
-bilder aus unterschiedlichen Blickwinkeln beleuchtet. Manchmal bringt
der Dichter ein Stiick Natur in sein Werk und belebt es mit eleganten,
schonen Worten, manchmal benutzt er sie als kiinstlerisches Werk-
zeug, um in die innere Welt der Figur einzudringen.

Der lyrische Held in Muschfigs Texten ist aktiv, der Griinder des
Lebens, ein aktiver Anfiihrer. Eine Besonderheit dieser Lyrik ist, dass
der Dichter selbst im Mittelpunkt des Geschehens steht und als aktiver
Teilnehmer auftritt. In dieser Lyrik treffen Autor und das Objekt der
kinstlerischen Beschreibung aufeinander. Der Dichter spricht (iber Le-
bensereignisse als Teil seiner Existenz und prasentiert dem Leser seine
Geflihle sowie Emotionen mit tiefem Gesplir. Mikayil Muschfigs Texte
zeichnen sich durch ihre Verbundenheit mit Menschen und Land, ihre
tiefen Geflihle der Liebe zum Leben und einer strahlenden Zukunft aus.
Ein besonderer Fokus liegt dabei auf der emotionalen Bindung zum Le-
ser. Ein Beispiel fiir diese Gefiihle zeigt sich deutlich im Gedicht ,Liebe
des Lebens” des Dichters. Die unerschopfliche und leidenschaftliche
Liebe zum Leben und das Leben der Schénheit sind die Hauptmerk-
male, die das Gedicht auszeichnen.

Obwohl das Gedicht ,Liebe des Lebens” die Schénheit der Welt und
das Leben mit einem melancholischen Gefiihl kontrastiert, setzt es die
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Sterblichkeit und Kiirze des menschlichen Lebens als Kontrast gesetzt.
Dadurch entsteht jedoch keine pessimistische Stimmung, sondern le-
diglich eine fragile Atmosphére. Die zugrunde liegende Bedeutung des
Gedichts ist, dass es relevant ist, das Leben zu schatzen und die uns
gegebene kurze Lebenszeit mit Wiirde zu leben. Wir sollten die Schon-
heiten des Lebens genieBen. Mikayil Muschfig ist ein Dichter zarter Ge-
flhle und zerbrechlicher Emotionen. Die Hauptmotive von Muschfigs
Texten sind die Beziehung zwischen Menschen und Natur, Mensch und
Leben sowie Mensch und Schonheit. Der Dichter prasentiert das in sei-
nen Gedichten stets als untrennbare Verbindung von beidem als Ganzes.
Der Mensch ist ein Lebewesen, das Leben erschafft und gestaltet. Leben
und Schoénheit sind die Dinge, die den Menschen vervollkommnen und
zu spirituellem Fortschritt fihren kdnnen. Jede Strophe, jeder Vers von
Mikayil Muschfigs Gedichten dringt in die Tiefen des Herzens des Lesers
ein und entfiihren ihn in eine Welt voller hoher Gefiihle und Taten.
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